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Liebe Leserinnen
und Leser,

die Fertigstellung des Anwesens Irrerstralle 1
war ein ganz herausragendes Ereignis, sowohl
fur uns Altstadtfreunde als auch fir die Stadt.
Mehr als sechs Jahrzehnte nach Kriegsende ge-
lang endlich die Stadtreparatur am Weinmarkt.
Der Tatigkeitsbericht bringt — neben den lau-
fenden Aktivititen — eine ausfiihrliche Be-
schreibung des fertigen Hauses. Betrachter der
Fassade fragen immer wieder, ob die Quader-
malerei nicht eine Sparlésung zu echten Sand-
steinwdnden sei. Dass dem nicht so ist, er-
fahren Sie im Artikel von Herbert May zur
.Farbigkeit an Nurnberger Buirgerhdusern. Er-
gebnisse baugeschichtlicher Untersuchungen
sind das Thema weiterer Aufsatze.

Eine Uberraschung ganz besonderer Art be-
reitete uns Karl Diehl anldsslich seines 100. Ge-
burtstages. Zur Wiederherstellung des Peller-
hofes spendete er uns 500.000 Euro, eine sehr
erfreuliche Anschubfinanzierung fur dieses ge-
waltige Vorhaben, das sich nur mit groBem
burgerschaftlichen Engagement verwirklichen
lasst. Dieses Engagement beweisen Sie, liebe
Altstadtfreunde, nun schon seit Jahren, um die
wenigen Denkmadler, die den Zweiten Welt-
krieg Uberdauert haben, zu erhalten und der
Stadt ein wenig von ihrem alten Glanz zurlck
zu geben. Hierftir gebthrt Thnen Lob und An-
erkennung!

Eine anregende Lektlire wiinscht lhnen
Ihre Inge Lauterbach

Kleine Schmuckstiicke bereichern das Stadtbild.
Einzelheiten tiber unsere Arbeiten finden Sie
im Tétigkeitsbericht.
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Tatigkeitsbericht der Altstadtfreunde

fur das Jahr 2007

Inge Lauterbach

Der Hohepunkt im Berichtsjahr 2007 war sicherlich die Einweihung
unseres Hauses IrrerstraBe 1, des ehemaligen Irrerbades (Abb.1). Fast
60 Jahre fristete das ehemalige Irrerbad als Halbruine ein Schattendasein
am Weinmarkt. Schon friih erkannte unser Vorsitzender Erich Mulzer die
stddtebauliche Bedeutung dieses Gebdudes und zdgerte nicht — als sich
die Gelegenheit bot — die Immobilie 1997 zu erwerben, wohl wissend,
dass eine sofortige Sanierung nicht in Angriff genommen werden konn-
te. Der Ubrige Vorstand wusste, wie sehr Erich Mulzer die Wiederher-
stellung dieses Hauses am Herzen lag und so entschloss er sich, anldss-
lich des 30jéhrigen Bestehens der Altstadtfreunde im November 2003
den Baubeginn zu wagen, da dank besonderer Unterstitzung durch ein
Miinchner Mitglied und eine groRziigige Spende der Zukunftsstiftung
der Stadtsparkasse Niirnberg flr die Stadt Nirnberg die Kosten fiir den
Rohbau weitgehend abgesichert schienen. Weitere Spenden flossen an-
lasslich des 75. Geburtstages von Erich Mulzer im Januar 2004 (Abb. 2).
Wir waren zuversichtlich, dass unser inzwischen schwer erkrankter Vor-
sitzender die Fertigstellung noch erleben konnte. Diese Hoffnung erfill-
te sich nicht, ziemlich bald stellte sich vielmehr heraus, dass die statischen
SicherungsmaBnahmen und die damit einhergehenden archéologischen
Grabungen sehr viel aufwandiger waren, als dies auch nur im entfern-
testen vorhersehbar war. So mussten wir uns Monat um Monat, Jahr um

1
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Jahr gedulden, bis endlich im Oktober 2007, zum zweiten Todestag von
Erich Mulzer, und zehn Jahre nach dem Erwerb des Objektes, die Fertig-
stellung des ehemaligen Irrerbades in Gegenwart von viel Prominenz und
Presse, aber von noch viel mehr Altstadtfreunden und Nirnbergerinnen
und Nirnbergern gefeiert werden konnte (Abb. 3-7). Begeistert stirm-
ten an den drei Tagen der offenen Tir mehr als 4000 Burger das Haus,
erkundeten alles vom Keller bis zum Dach und genossen den eindrucks-
vollen Blick auf den Weinmarkt. Auch wenn uns und vor allem die Nach-
barn die lange Bauzeit manches Mal nervte, so wurden wir alle nun umso
mehr durch die gegliickte Stadtreparatur am Weinmarkt belohnt. Fir
diese Leistung zollen wir dem Bauleiter Michael Taschner und allen be-
teiligten Handwerkern Dank und Anerkennung. Unser Dank gilt nattr-
lich auch lhnen, liebe Altstadtfreunde, denn nur Ihre wie immer groBzu-
gigen Spenden ermdglichten es, die erheblichen Baukosten (die Gesamt-
kosten belaufen sich auf 2,894 Mio Euro) aufzubringen. Das Vorhaben
wurde allein durch private Spenden finanziert, nur vom Bezirk Mittel-
franken erhielten wir einen Zuschuss von 20.000 Euro, d.h. Sie alle dir-
fen stolz darauf sein, an diesem Werk mitgebaut zu haben.

An unseren anderen Baustellen gingen die Arbeiten ebenfalls weiter,
wenn auch nach aufen nicht so deutlich wahrnehmbar. In der Kiihnerts-
gasse 18 und 20 wurden die Putz- und Malerarbeiten sowie die Elektro-
installation weitgehend abgeschlossen. Auch die Sicherung der vielen
Befunde nahm einen breiten Raum ein, denn hier ist die einmalige
Chance gegeben, dem spateren Museumsbesucher die Umgestaltung






FleiBige Helfer beim
Fertigen von Lehmwickeln
fir die Decken
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Neu geschaffen ...

eine Nistméglichkeit fiir
Mauersegler

eines Hauses im Laufe der Jahrhunderte zu
zeigen. Eine besondere Uberraschung war
das Auftauchen eines Gemaéldes eines
springenden Hirsches (s. Abb. S. 89) im
Dachgeschoss der Kihnertsgasse 18. Es
stammt aus dem ersten Drittel des 17. Jahr-
hunderts, wurde aber leider durch den Ein-
bau einer elektrischen Leitung im 20. Jahr-
hundert teilweise zerstort. Dieser Eingriff
wurde zwischenzeitlich retouchiert. In der
Kihnertsgasse 22 wurden die Rohbau-
arbeiten fortgefuhrt. Vom Fortschritt der
Arbeiten und den Ideen zur kinftigen
Museumsnutzung haben sich in der ,Blau-
en Nacht" fast 900 Besucher einen Ein-
druck verschafft, eine beachtliche Zahl bei
der Fulle der Angebote.

In der Weilgerbergasse 10 wurden die
Rohbauarbeiten in den Obergeschossen
abgeschlossen und im Innenbereich leistete
unsere Baugruppe unter Anleitung eines
Fachmannes bei der Ausfiihrung der Lehm-
bauarbeiten einen besonderen Beitrag, und
dies fast jeden Samstag (Abb. 8). Zwei Be-
sonderheiten sollen noch erwdhnt werden:
e Im Dachgeschoss entdeckte Michael

Taschner  Spuren eines ehemaligen

Schleppdacherkers an der Traufseite des

Hauses, der als Aufzugserker diente. Diese

Art Aufzugserker ist fast restlos im Stadt-

bild verschwunden und wurde deshalb aus

didaktischen Griinden rekonstruiert.
e In Zusammenarbeit mit dem Landesbund flr Vogelschutz wurde auf
dem Dach eine Nistmoglichkeit fiir Mauersegler geschaffen. Hoffen wir,
dass die Mauersegler diese Moglichkeit bald entdecken und annehmen
(Abb. 9).

Einen weiteren Akzent konnten wir in unmittelbarer Nachbarschaft mit
der Errichtung des Dacherkers auf dem Haus WeiRgerbergasse 8 setzen
(Abb. 10). Neben der Wiederherstellung des Dr.-Erich-Mulzer-Hauses
hat die WeiBgerbergasse damit durch die Altstadtfreunde seit dem Jahr
2004 eine erhebliche Aufwertung erfahren: Die beiden Aufzugserker auf
Haus Nr. 27 und Nr. 29 und das ehemalige Irrerbad mit dem historischen
Dacherker, das die nérdliche Seite dieser Gasse abschlieBt. Unberiick-
sichtigt bei dieser Aufzdhlung bleiben neun Arbeiten in friiheren Jahren.

In der Pfeifergasse 9 wurden die Befunduntersuchungen und
-sicherungen ausgefiihrt. Neben wenigen Resten aus dem 15. Jahrhun-



dert (Abb. 11) datiert das jetzige Haus im
Wesentlichen aus dem Jahr 1619 neben Um-
bauten vor allem im 17./18. Jahrhundert und
spater. Im Gegensatz zur Pfeifergasse 7 wurde
das Gebdude bereits 1619 zweigeschossig er-
richtet, auch das Dach stammt mit Ausnahme
von geringfligigen Beschddigungen im letzten
Krieg aus dieser Zeit. Der Bauantrag wurde ge-
stellt und im ndchsten Jahr wird mit den In-
standsetzungsarbeiten begonnen.

Auch in der Full 9 konnten die Altstadtfreun-
de zu einer Bereicherung des Stadtbildes bei-
tragen. Im Erdgeschoss wurden vom Hausbe-
sitzer groRere Umbauarbeiten durchgefihrt
und u.a. ein neuer Eingang geschaffen. Um bei
diesem historischen Haus den Eingang ange-
messen zu gestalten, stellten die Altstadtfreun-
de aus ihrem Fundus eine Tlre von 1804 zur
Verfugung und beteiligten sich an den Restau-
rierungskosten. Bereits der Dacherker war von
den Altstadtfreunden 1987 wieder instand-
gesetzt worden (s. Heft 13, S.13), doch leider
wurde durch den neuen Fassadenanstrich .
ohne Beteiligung der Altstadtfreunde — die
Einheit von Haus und Dacherker gestort. Hof-
fentlich lasst sich dies gelegentlich korrigieren
(s.auch S. 71).

Einmal mehr mussten die Altstadtfreunde als
Notnagel herhalten. Am Gasthaus Goldener
Stern in Buch, das seit langem leer steht und
herunterkommt, drohte die Fassadenmalerei
von Konrad Ehmann aus dem Jahr 1947 abzu-
fallen. Gemeinsam mit dem Enkel des Kiinstlers
konnte die Malerei gesichert werden, bis hof-
fentlich bald eine grundlegende Lésung zur
Rettung des Hauses gefunden wird.

Im gesamten Berichtsjahr betrugen die Auf-
wendungen fir alle BaumaBnahmen 2,25 Mio
Euro, davon entfiel der Hauptanteil von
1,3 Mio Euro auf die Fertigstellung der Irrer-
straBe 1, fur die Baufortschritte in der WeiB-
gerbergasse und der Kuhnertsgasse wurden
etwa zu gleichen Teilen 0,84 Mio Euro auf-
gewendet, der Rest beinhaltet erste Ausgaben
fur die Pfeifergasse 9 und kleinere denkmal-
pflegerische MaBnahmen. Diesen gewaltigen

WeilBgerbergasse 8 —
der Dacherker als krénender Abschluss

11
Im duBersten Winkel Reste einer
Lehmflechtwand von 1419
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Was ist wichtiger:
Burg oder Werbeanlage?

Kostenaufwand haben zum ganz Gberwiegenden Teil Sie, liebe Altstadt-
freunde, mit lhren Spenden (335.925 Euro) und Verméachtnissen (2,99
Mio Euro) geleistet. Bei letzteren handelt es sich u.a. um die bereits im
letzen Jahr erwdhnte sehr groBe Erbschaft von Frau Emmi Seitz, die erst
in diesem Jahr zur Auszahlung kam, einer sehr beachtlichen Erbschaft
von unserem langjahrigen Mitglied Frau Amalie Vogel (375.500 Euro),
weiteren Zahlungen aus der Erbschaft Kumeth (22.500 Euro) und Er-
tradgnisse von insgesamt 64.021 Euro aus den Stiftungen Walter und llse
Kerscher, Ingeborg Alt-Moroff und Hedwig Linnhuber-Dr. Hans Saar. Al-
len Spendern und Stiftern ein ganz herzliches Dankeschdn! Ebenso sind
wir der 6ffentlichen Hand zu Dank verpflichtet, die uns flir verschiedene
Projekte insgesamt ZuschUsse in Hohe von 250.000 Euro gewéhrt hat.

Zuversichtlich stimmt uns auch, dass im Jahr 2007 die Zahl der Neu-
eintritte (166) wieder zugenommen hat nach einigen Jahren des Rick-
gangs (2006: 101, 2005: 139). Doch mussen wir in summa immer noch
einen Mitgliederschwund konstatieren: 82 zum Teil langjahrige Altstadt-
freunde sind verstorben, unter ihnen das viele Jahre sehr aktive Mitglied
Gisela Pfister, der langjjahrige Stadtflihrer Martin Weigel und unser Mit-
glied Amalie Vogel, die uns nahezu ihr gesamtes Vermdgen vermacht
hat. Sie alle werden wir in dankbarer Erinnerung behalten. Dariber
hinaus haben wir die Uberarbeitung unserer
Mitgliederdatei fortgefihrt und mussten
noch einmal 364 Mitglieder aus den verschie-
densten Griinden aus unserem Verzeichnis
herausnehmen, so dass die aktuelle Mit-
gliederzahl am 31.12.2007 bei 5.431 lag
(31.12.2006 bei 5712). Wir bedauern diese
Entwicklung sehr, denn fur die Schlagkraft
unserer Vereinigung ist die Mitgliederzahl von
entscheidender Bedeutung.

Gerade in letzter Zeit mussen wir immer
mehr MaBnahmen beobachten, die dem
Ensemble Altstadt nicht gerecht werden,
seien es Farbgestaltung, Werbeanlagen,
Haussanierungen oder auch Neubauten
(Abb. 12). Diese Entwicklung gilt nicht nur ftr
das denkmalgeschltzte Ensemble Altstadt,
sondern auch fiir die 33 denkmalgeschitzten
Ensembles der Stadt auRerhalb der Mauern.
Dieser Ensembleschutz bereitet uns grofRe
Sorge, denn 2007 wurden Teile von Ziegel-
stein und Buchenbiihl aus der Denkmalliste
gestrichen, u.a. angeblich auch wegen feh-
lenden Personals, um sich dieser Probleme zu
widmen. Und es ist zu beflirchten, dass dies
nicht die letzte Streichung gewesen ist.



Um hier ein Zeichen zu setzen, haben
wir im Oktober zusammen mit dem Stadt-
heimatpfleger Herbert May im Rahmen
einer ,, Woche des Ensembles" in funf En-
sembles gefuihrt (Werderau, Planetenring,
Rosenhofsiedlung, Ziegelstein und der so
genannten , Steppe”, einem Gebiet in der
stdostlichen Altstadt zwischen Theresien-
straBe/Innere Laufer Gasse und Pegnitz)
und auf gute und missgliickte Beispiele
von Renovierungsarbeiten hingewiesen.
An den funf Rundgdngen mit insgesamt
10 Fuhrungen haben mehr als 400 Perso-
nen teilgenommen, teils Bewohner, teils
interessierte Blrger. Diese Aktion hat ge-
zeigt, dass viele Bewohner ihr jeweiliges
Ensemble zu schatzen wissen und die gru-
nen Oasen ihrer Umgebung lieben, da-
riiber hinaus aber ein groBer Wunsch nach
Beratung besteht. Hier ist vor allem die
Stadt gefordert, denn welche Stadt kann
sich schon der stolzen Zahl von 34 Ensem-
bles rithmen, die zum grofRten Teil bereits
vor dem Zweiten Weltkrieg entstanden
sind. Auf diesen Sachverhalt haben wir im
Rahmen einer Abschlussdiskussion am 29. Oktober zusammen mit Ver-
tretern des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege deutlich hinge-
wiesen. Auch die Zeugnisse der Baukultur des 20. Jahrhunderts verdie-
nen Anerkennung und Schutz!

Ebenso wollen wir mit unseren schon traditionellen Stadtspaziergan-
gen immer wieder auf die Schonheiten und Besonderheiten unserer Stadt
hinweisen, unser kulturelles Erbe ins Bewusstsein rufen und verdeut-
lichen, wie enorm wichtig seine Pflege ist. Im Jahr 2007 fuihrten uns die
Spaziergdnge rund um den Laufer Schlagturm, nach Gostenhof, zu
Skulpturen in der Altstadt und nach Herrnhtte/Klingenhof.

Unseren ersten Stadtspaziergang haben wir dieses Mal gezielt in der
Ostlichen Altstadt unternommen, ein Viertel, das auch viel zu bieten hat,
aber nicht so bewusst von den Nirnbergern wahrgenommen wird. Der
Weg fithrte vom HerrenschieBhaus tiber den zum Wohnhaus umge-
bauten Gribelbunker (Abb. 13, den Bewohnern noch einmal ein herz-
liches Dankeschén fiir die groRziigige Offnung der Wohnanlage!), den
Grubelbrunnen, die Landauerkapelle, verborgene kleine Innenhéfe in der
Laufer Gasse zum Egidienberg mit dem Pellerhaus und dem Peller-
hoftorso, den die Altstadtfreunde wieder vollstdndig in seiner alten
Pracht erstehen lassen wollen. Mehr dazu erfahren Sie im Bericht von
Karl-Heinz Enderle ab Seite 37.

-

;
:

13
GriibelstraBe: Vom
Bunker zum Wohnhaus
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Der Spaziergang durch das nordostliche Gostenhof lieB noch einmal
die wechselvolle Geschichte dieses Stadtteils lebendig werden im
Spannungsfeld zwischen dem ,, Erlebnispark” Rosenau mit Minnesdnger-
brunnen und den Relikten militarischer Anlagen wie Kulturfeldscheune,
Reithalle, Kommandantenhaus und Barenschanzkaserne (Abb. 14).

Unser Rundgang zu Kunstwerken im 6ffentlichen Raum fand beson-
dere Beachtung (Abb. 15). Die Teilnehmer lauschten gebannt den Aus-
fuhrungen zu bekannten und unbekannten, historischen und modernen
Skulpturen zwischen Germanischem Nationalmuseum und Frauenkirche.
Wenn die einzelnen Kunstwerke auch ein unterschiedliches Echo fanden,
so wiinschten sich die Teilnehmer doch weitere Fiihrungen ahnlicher Art.

Lebhaften Zuspruch fand unser Spaziergang zum Selbermachen durch
Johannis. Hier galt es, nicht nur Friedhof und Hesperiden, sondern viele
kleine, liebenswerte Schitze zu entdecken. Der Andrang war so groR,
dass wir noch Rallyebdgen kopieren mussten und der idyllische Garten in
der JohannisstraBe die zum Auswerten hereinstromende Menschen-
menge kaum fassen konnte. Ein anregender und unterhaltsamer Tag bei
strahlendem Sonnenschein (Abb. 16 und 17).

Immer groReren Zulauf findet unsere Fahrradfiihrung, die dieses Mal
ins Ostliche Pegnitztal fihrte, vom HerrenschieBhaus zum Standort der
ersten deutschen Papiermihle, der Hadermihle von Ulman Stromer,
weiter am Wohrder See entlang tiber Unter- und Oberbiirg zum ehe-
maligen Fabrikdorf Hammer. Die weitere Fahrt ging Gber Malmsbach
und das Tucherschloss in Behringersdorf bis zum Schloss Schwaig, wo der
Blrgermeister personlich die ersten ,Pedalritter” aus Nurnberg be-
grifte. Wir mussten ob des ungeheuren Andranges sogar Extra-Fiihrun-
gen einschieben (Abb. 18).

Unser Herbstspaziergang unter dem Motto ,, Ziegel und Disco” fuihrte
nach Herrnhiitte und Klingenhof. Hier signalisiert schon der Titel die
Wandlung eines AuBenbezirks, das Nebeneinander von Wohnen und
Arbeiten (zuerst eine Ziegelhltte) genauso wie die Umwandlung von
stillgelegten Industriebetrieben in Freizeiteinrichtungen (Disco).

Fest etabliert haben sich bei diesen Stadtspaziergangen die Kinderftih-
rungen, die jeweils mit ausgewdhlten Mitmachaktionen die ,jungen Alt-
stadtfreunde” besonders anziehen (Abb. 19 und 20). Beispielhaft war
hier Herrnhiitte, wo die Kleinen wie in friheren Zeiten selbst Ziegel
formen konnten, die spdter auch gebrannt wurden. Zum krénenden
Abschluss besuchten die jiungsten Altstadtfreunde eine historische
Lebklichner-Backstube, Kostprobe eingeschlossen! (Abb 21).

., Orte der Einkehr und des Gebets — historische Sakralbauten” hieB das
diesjahrige Motto zum Tag des offenen Denkmals. Hier zeigten die
Altstadtfreunde zum einen die romanische Rundkapelle in Altenfurt
(Abb. 22), eine der dltesten Sakralbauten unserer Gegend, und den
Rokokosaal im benachbarten Herrenhaus, heute im Besitz der katho-
lischen Kirchenstiftung Altenfurt. Ein zweiter Rundgang ,Pfriindner,
Nonnen, Meistersinger” fiihrte vom Heilig-Geist-Spital zum Katharinen-



kloster und zeigte u. a. die kaum bekannte Heilig-Geist-Kapelle, die
St. Lorenz heute als Winterkirche fiir Frithgottesdienste dient.

AuBer bei der ,,Blauen Nacht", wie bereits erwédhnt, beteiligten sich die
Altstadtfreunde auch wieder an den Stadt(ver)fiihrungen, die sich dieses
Jahr dem Thema ,,Go West" zuwandten. Wir nahmen das Thema wort-
lich und wagten uns bis nach Poppenreuth, wo wir neben der Kirche
auch die Pfarrscheune besichtigten. Allerdings war der Andrang nicht
sehr grof, Uber die Stadtgrenze wollten die meisten Nirnberger wohl
nicht gerne hinaus. Ganz im Gegensatz zu unserem Nachtspaziergang,
hier lieRen sich trotz strémenden Regens mehrere hundert Nirnberger
vom Nachtgieger zu ,Schauerlichem entlang der Pegnitz" (ver)fuhren.
Am stédtischen , Tag der offenen Tur" haben sich wieder rund 300 Be-
sucher fur den Baufortschritt in der Kihnertsgasse interessiert, obwohl
gleichzeitig in der IrrerstraBe der Einweihungsmarathon lief.

An den Fihrungen der Altstadtfreunde haben insgesamt rund 7.000
Besucher teilgenommen, mit den Besuchern der lIrrerstraBe sogar
11.000! Ein stolzes Ergebnis, das zwar einen enormen Einsatz unserer
Fuhrerinnen und Fuhrer erforderte, aber eine groBe Anerkennung fir die
Arbeit der Altstadtfreunde bedeutet. Daneben mussten auch die bestell-
ten 229 Fhrungen mit rund 4.500 Géasten bewaltigt werden, gegentiber
dem vergangenen Jahr eine Steigerung von gut 30%, sowie die Rat- ,
haussaal-Offnungen an acht Wochenenden. Rundkapelle Altenfurt
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Kunstprasentationen von ...

23 Eveline Kaliwoda

24 Annemarie Schubert

25 Herbert Liedel

14

Unsere Scheune in der Zirkelschmiedsgasse
ist immer wieder ein besonderer Rahmen fir
verschiedenste Kulturveranstaltungen. Neben
zwei Konzerten, sehr horenswert das , ensem-
ble remembre” mit Radek Szarek (Marimba)
und Marcin Weclewski (Drums) von der Musik-
hochschule Nirnberg und der mitreiRende
Frihschoppen mit , The Franconian Jazzband"
und einer ,,Mundart-Lesung der anderen Art"
mit Erika Stenglin prasentierten vier Kinstler
ihre Werke: Eveline Kaliwoda zeigte , Impres-
sionen und Phantasien” in Aquarelltechnik,
Herbert Liedel Uberraschte mit Fotografien
neuen Stils zwischen ,, Traum und Wirklichkeit"
wdhrend die Aquarelle, Acryle und Radierun-
gen , Venedig-Nurnberg" von Fritz Schuber die
Partnerschaft zwischen beiden Stddten auf be-
sondere Weise zum Ausdruck brachten. Gleich-
zeitig zeigte seine Frau Annemarie Schuber
ausdrucksstarke Kleinplastiken. Eine eigenwilli-
ge, indirekte Kunstaktion war die Installation
,sommerinderstadt” der Klasse Michael
Munding von der Akademie der Bildenden
Kinste. Der Aktionsraum der Studenten lag im
Keller der Scheune und war nur tiber Monitore
in der Scheune zu betrachten. Hier waren
wabhrlich neue Sehgewohnheiten gefordert.
Den Studenten hat es offensichtlich SpaR berei-
tet und die Betrachter gewannen einen ersten
Einblick in die Kunst von morgen. Zum Jahres-
ausklang erfreuten Hansi Warth und der
Rother Kammerchor zusammen mit den
Adventssangern der Altstadtfreunde ein groBes
Publikum mit ausgewdhlten Texten und
Liedern (Abb. 23-25).

Wegen  besserer  Rahmenbedingungen
(Akustik, Beleuchtung) sind wir flir unsere
Vortragsabende in den Fabersaal des Bildungs-
zentrums der Stadt Nurnberg umgezogen. Weit
gespannt waren die Themen der einzelnen
Vortrage: Hans Peuschel beleuchtete in ,Die
Drahtzieher sitzen in Nirnberg" die erstaun-
liche Entwicklung der Nirnberger Leoni AG,
Lothar Schnabel brachte viele Beispiele Niirn-
berger Jugendstilhduser, Uwe Kabelitz ermog-
lichte einen Blick auf , die Niurnberger Altstadt



aus der Vogelperspektive". Mit den ,, Johanniser
Geschichten" zeigte Herbert Liedel einen ein-
drucksvollen Film tber den vielleicht liebens-
wertesten Stadtteil Nurnbergs, Helge Wein-
gartner erlauterte die Struktur des Bauamtes der
Reichsstadt Niirnberg ab 1600, Eberhard Krauf3
berichtete von ,Flichtlingen in Nirnberg -
Exulanten vor 350 Jahren". Manfred Brdaunlein
bewegte sich anhand alter Bilder ,auf Adlers
Spuren von Nirnberg nach Furth” und Ernst-
Friedrich Schulthei befasste sich mit der Ent-
wicklung von Nirnbergs Zweitnamen ,, Von der
Professorentochter zur Bratwurstnoris".

Dieses umfangreiche Programm fordert von
allen ehrenamtlichen Helfern grofte Einsatzbe-
reitschaft, die immer wieder in bewunderns-
werter Weise erbracht wird. Angefangen von
der Verwaltung, ohne die ein ordnungsgema-
Ber Ablauf nicht denkbar wére (Abb. 26). Sie
betreut die Besucher an den offenen Blirotagen
und bewdltigt alle anfallenden Buroarbeiten
wie Mitgliederverwaltung, Buchhaltung, Kor-
respondenz, Verbuchen von Spenden, Haus-
verwaltung und mehrmals im Jahr die GroB-
aktionen beim Versand der Rundschreiben
bzw. des Jahresheftes, das dann von rund 100
Helfern ausgetragen wird, um die hohen Porto-
kosten zu sparen.

Jeden Montag ist unsere kleine, recht beeng-
te Bibliothek mit einem beachtlichen Bestand
an Norimberga ge6ffnet und die vier Mitarbei-
ter geben allen Besuchern bereitwillig Aus-
kunft, in diesem Jahr 152 an der Zahl. Daneben
katalogisieren sie Biicher und pflegen das Zei-
tungsarchiv.

Ein gewaltiges Pensum hatte auch die Bau-
und Logistikgruppe zu bewéltigen. Neben der
Baustellenarbeit, vorwiegend Lehmbauarbei-
ten (ca. 55%), galt es, die Organisation der
Stadtspaziergdnge und der Veranstaltungen in
der Scheune und im Pellerhof zu unterstiitzen,
Transporte durchzuftihren und vieles mehr. Ins-
gesamt wurden an 169 Tagen Uiber 1900 Stun-
den an ehrenamtlicher Arbeit geleistet, vor al-
lem an Samstagen, dank unermudlicher Rent-
ner aber auch unter der Woche (Abb. 27 u. 28).

Fleiflige Helfer ...

26 im Bliro

28 beim Standdienst
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Viele Mitglieder dieser Arbeitsgruppe waren
auch beim Christkindlesmarkt aktiv, unterstiitzt
von weiteren Helfern, die an den 25 Offnungs-
tagen in 73 Doppelschichten bei jedem Wetter
Dienst in der Bude leisteten und neben dem
Verkauf ausgesuchter Artikel auch immer wie-
der vielen Rat suchenden Besuchern Auskunft
gaben (Abb. 29). An dieser Stelle ist besonders
der Familie Zeder und Frau von Tucher zu dan-
ken, die neben vielen weiteren Tatigkeiten seit
Jahren die Organisation unseres Christkindles-
marktstandes bewaltigen. Auch bei unserer
sehr geschatzten Veranstaltung ,Advent in
Altniirberger Hofen" wirkt die Arbeitsgruppe

29  im Hintergrund, wenn die Altstadtfreunde-Sédnger von Hof zu Hof
Christkindlesmarktdienst  ziehen, dieses Mal Richtung dstliche Altstadt (Obere Krimersgasse 16,

Fembohaus, Welserhof, vor dem Tucher-Palais, Pellerhof).

Alles in allem opfern unsere ehrenamtlichen Helferinnen und Helfer
tausende Stunden an Freizeit, um denkmalgeschiitzte Hauser zu retten
und die Schonheiten ihrer Heimatstadt Nirnberg ins rechte Licht zu set-
zen. Ein Einsatz, der nicht hoch genug gelobt werden kann. Als kleines
Dankeschon hat der Vorstand der Altstadtfreunde erstmals nach 33 Jah-
ren alle ehrenamtlichen Helfer zu einem gemiitlichen Beisammensein
eingeladen. Unter den anregenden Kldngen der Musikgruppe ,, SHL", bei
Speis und Trank genossen die Teilnehmer die entspannte Atmosphére
und nutzten die Zeit zum besseren gegenseitigen Kennenlernen
(Abb. 30 und 31).

30 Mitarbeiter in froher Runde ... 31 ... bei schwungvoller Musik
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Die wichtigsten Arbeiten im Einzelnen

Irrerstralle 1

Allgemeines

Am Schnittpunkt von WeiRgerbergasse und Irrerstrale erhob sich mit
hohem Giebel als Abschluss des Weinmarktes und als Pendant zur Se-
balduskirche das mittelalterliche Anwesen IrrerstraBe 1. Durch nahe
Bombeneinschlage 1945 stark beschadigt, doch insgesamt erhalten und
im Erdgeschoss sogar weiter bewohnt, hat der Fachwerkgiebel bis 1948
Uberdauert. Erst bei der behelfsmaRigen Instandsetzung 1948 wurde das
erste Obergeschoss neu ausgebaut, aber der machtige, 9m hohe Dach-
stuhl aus Materialmangel abgetragen und durch ein flach geneigtes Not-
dach ersetzt, wie uns der 1946 als Praktikant am Bau beteiligte Hermann
Scherzer anlésslich der Einweihung schrieb: ,,Im Auftrag der Hauseigen-
tliimerin arbeiteten wir — Ludwig Héffner und 2 Praktikanten — an der
Planung fiir ein Notdach (iber dem stark beschddigten Gebdude Irrer-
stralSe 1. Ein Satteldach war vorgesehen, nicht so steil wie urspriinglich,
um Holz zu sparen, aber auch nicht nur ein flacher Deckel, wie es dann
Jahrzehnte stand. Architekt Héffner war sehr deprimiert, weil es ihm
nicht méglich war, die Planung umzusetzen und eine Firma zu finden,
die ohne Kompensationsgeschéfte das Holzmaterial zu liefern bereit
war. " Schwere Zeiten 1946!

Um an dieser sensiblen Stelle der Sebalder Altstadt die Stadtreparatur
in unmittelbarer Nahe von Sebalduskirche und reprasentativen ehemaligen
Patrizierhdusern am Weinmarkt mit der erforderlichen stddtebaulichen
Ricksichtnahme zu gewéhrleisten, haben die Altstadtfreunde — wohl
wissend, dass die BausmaBnahme noch einige Zeit warten muss — das
Provisorium 1997 von einer Erbengemeinschaft zum Preis von 307.000
Euro erworben, den wir groRziigigerweise in drei Jahresraten bezahlen
konnten.

Ebenso ausschlaggebend fir den Kauf war und ist die kulturgeschicht-
liche Bedeutung des Hauses, das bereits 1326 als ,, Irrerbad” urkundlich
genannt wurde. Heute ist es das letzte der ehemals vierzehn Niirnberger
Badhduser, das als Gebdude noch vor Augen steht. Es ist in der Denk-
malliste der Stadt Nirnberg eingetragen.

Das offentliche Badewesen

Der geschichtlich und kulturhistorisch einmalige Wert dieses Anwesens
liegt in seiner friiheren Funktion als 6ffentliches Bad. Die Badestuben wa-
ren im Mittelalter und in der friilhen Neuzeit ein wichtiger Faktor in der
Gesundheitspolitik der Stadt und zugleich ein beliebter gesellschaftlicher
Treffpunkt. Im Mittelalter gehorte das wochentliche Bad zu den allge-
mein Ublichen Vergnligungen: Man saB in eichenen Bottichen und of-
fenbar ging es dabei nicht immer ganz sittsam zu. Spater ging der Besuch

32
Badevergniigen
im 16. Jahrhundert
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IrrerstralSe von Siidosten

33

18



der Bader aus Furcht vor Infektionen stark zurlick. Aber noch 1607, als
ein , Investor” das Irrerbad beseitigen wollte, setzte die Nachbarschaft
sein Fortbestehen durch: nicht jeder besitze ,aigne badstiiblein*, und
vor allem die Fuhrleute aus den umliegenden Wirtschaften und die Géart-
ner, die abends noch zum Tor hinaus wollten, kdnnten das Bad nicht ent-
behren. Eine weitere Begriindung: Der warme Abfluss aus dem Bad halte
im Winter eine Rinne in der vereisten Weigerbergasse offen, wobei es
anscheinend nicht storte, dass durch das ,blut vom schrepfen (Ader-
lassen)” die ganze Gasse manchmal aussah, ,als wann sie geferbt
wehr*”.

Wéhrend der eigentliche Badebetrieb im 18. Jahrhundert schon
weitgehend erloschen war, blieb das Anwesen noch bis Ende des
18. Jahrhunderts im Besitz von Badern, die auch als Wundérzte tatig
waren und nach und nach — gegen den Widerstand der Barbiere — auch
das , trockene" Haarschneiden Gibernahmen.

Bauforschung

Aus schriftlichen Quellen sind zur Geschichte des Hauses folgende
Daten belegt: 1326 erste urkundliche Erwahnung eines ,Irrerbades”;
1510 Errichtung eines Badehauses auf den Resten eines Vorgangerbaues
Uber den Flachen der heutigen Gebdude IrrerstraBe 1 und 3; 1691 Ab-
trennung der heutigen Irrerstrafie 3; danach vielfaltige Umbauten im An-
wesen IrrerstraBe 1; 1837 Einbau eines kleinen Kellers; 1907/1908 Ein-
bau der Laden im Erdgeschoss.

Viele Generationen haben somit auf diesem Grundsttick bereits gelebt
und auf den Ruinen der Vorganger gebaut. Das bedeutete, dass wir zur
Erlangung der statischen Sicherheit mehr als 3m tief graben und griinden
mussten. Die Arbeiten gestalteten sich unerwartet schwierig, da der Bau-
grund aus meterhohen Aufschiittungen bestand. Die Aufenmauern
mussten nachfundamentiert werden, begleitet von umfangreichen
archdologischen Arbeiten. Bei den Grabungen kamen interessante Fun-
de zum Vorschein, Einzelheiten siehe Heft 32, Seite 31 ff.

Abb. 33: IrrerstraBe 1, Ansicht von Siidosten

Das Anwesen in seiner heutigen Gestalt geht im Wesentlichen auf ei-
nen Umbau im Jahre 1691 zuriick. Von dem 1510 errichteten Badhaus
sind nur noch Reste erhalten, insbesondere die Erdgeschossmauern auf
der gesamten Sudseite. Im Erdgeschoss befinden sich zwei Ladenein-
bauten im einfachen Jugendstil aus den Jahren 1907 und 1908. Der ehe-
mals neun Meter hohe Giebel wurde in der aus alten Pldnen und Foto-
grafien ersichtlichen Holzkonstruktion wieder errichtet und zur Belich-
tung der Wohnungen mit Gauben ausgestattet. Die Arbeiten gestalteten
sich duBerst schwierig, da in diesem Haus alles schiefwinklig ist. Die
Fassaden des Erd- und 1. Obergeschosses wurden nach Befund verputzt
und mit einer Quadermalerei versehen. Der Giebel wurde fachwerk-
sichtig belassen.
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34
Stidseite
IrrerstralSe 1

Abb. 34-37: IrrerstraBe 1, Ansicht von Siiden

Die Sudseite (Abb. 34) hat mehrere Umbauten erfahren, heute sehen
wir im Erdgeschoss, von links nach rechts, die wieder gedffnete spitz-
bogige Tur von 1510, das rechteckige Fenster von 1510 mit Resten einer
spateren Fensteranderung, die beiden zuriick gebauten Segmentfenster
von urspriinglich 1701 und das Ladenfenster, das eine Turéffnung von
1701 verschlieBt. Besonders eindrucksvoll ist das ,, schwungvolle" Dach
mit den vielen Gauben und dem historischen Dacherker aus dem stadti-
schen Denkmalstadel, dessen Herkunft nicht bekannt ist (Abb. 35 und 36).

Ein besonderer Blickfang ist das barocke Blumengitter, das im Anti-
quitdtenhandel erworben werden konnte. Frither war es hdufig tiblich,
das nur das Fenster der Wohnstube Blumenschmuck aufwies (Abb. 37).



Detailansichten
35 historischer Dacherker
36  gotischer Ttirstock von 1570

37 barockes Blumengitter
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Abb. 38 und 39:
IrrerstraBe 1, Ansicht von Nordosten

Auf der Nordseite ist der westliche Teil des
Erdgeschosses und die Fachwerkwand des
1. Obergeschosses aus der Bauzeit von 1510,
der profilierte Gesimsbalken mit darauf stehen-
dem, verputztem Mauerwerk (1691), das der
Fachwerkwand vorgeblendet wurde (Abb. 38).

Die urspriinglich zwei Laden auf der Nord-
seite datieren von 1908. Das in seiner ehemali-
gen Gestalt neu errichtete Dach schmiickt
wieder ein Dacherker aus dem stddtischen
Denkmallager — Herkunft unbekannt — , der
jetzt eine Zweitverwendung gefunden hat
(Abb. 39).



Abb. 40 und 41:
IrrerstraBBe 1, Haustiire

Die gediegene, ungemein typi-
sche Haustire (Abb. 40) aus massi-
vem Eichenholz stammt noch aus
dem 16. Jahrhundert. Sie hat alle
Wirren der Zeit Uberstanden und
verleiht noch heute dem Haus ein
schlichtes aber wiirdevolles Entrée.
Besonders eindrucksvoll sind die
reich verzierten Eisenbdnder auf der
Innenseite (Abb. 41).
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42
Kellergewdlbe mit Glasabdeckung der
mittelalterlichen Fakaliengrube

Abb. 42 und 43: IrrerstraBe 1, Keller

Der Keller wurde nachtréglich 1837 einge-
baut, am Boden ist die Offnung zu einer mittel-
alterlichen Fékaliengrube erkennbar. Der Kel-
lerabgang — 1910 verlegt — wurde wieder an
die urspriingliche Stelle zurlckverlegt. Das
Gewodlbe und zum Teil die Wande aus ein-

drucksvollen Sandsteinquadern, das Gewdlbe
des Kellerabgangs aus handgefertigten Ziegel
neu gemauert.

43 Kellerabgang




Abb. 44: IrrerstraBe 1, siidwestlicher Raum im Erdgeschoss

Nach 1590 wurde Uber dem Erdgeschoss eine Lehmstrohdecke mit
Deckenbalken eingebaut. Diese Decke lastet sich Uber einen Unterzug
mit Sattelholz auf eine vermutlich zweitverwendete Sandsteinstiitze ab,
die gleichzeitig eingebaut wurde. Urspriinglich befand sich die Sdule
selbstverstandlich mitten im Raum, erst mit der Abtrennung der heutigen
Irrerstrale 3 im Jahr 1691 und der Errichtung der gelben Fachwerkwand
kam sie in die ungewohnte Randlage.

44

Séule im Abseits
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Heiz- und Kiichenraum
des ehemaligen Bades

46
Reste der
ehemaligen Esse




47 Ehemalige Badstube

Abb. 45 und 46:
IrrerstraBe 1, siidwestlicher Raum

Die der Fachwerkwand von Abb. 44 gegen-
Uberliegende Wand stammt noch aus der Er-
bauungszeit des Bades (1510). Nach dem Ent-
fernen vieler Putzschichten konnten das Schiir-
loch und die Ansdtze der zugehdrigen Esse
freigelegt werden. Wir befinden uns hier im
Heiz- und Kiichenraum des ehemaligen Bades.

Abb. 47 und 48: ehemalige Badstube

An der riickwértigen Seite der Wand von
Abb. 45 — dieser Raum ist Teil der ehemaligen
Badstube und heutigen Goldschmiedewerk-
statt — Idsst sich ebenfalls die urspriingliche
Ofenstelle mit Schirloch erkennen. Das sich an
der Wand abzeichnende Ofengewolbe Uber-
spannte einst den Rost fir die Aufgusssteine,
genau so wie es Albrecht Durer auf seiner
Zeichnung ,Frauenbad" von 1496 darstellte
(gespiegelt).

48  Albrecht Diirer: Frauenbad (1496)
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49 Laden rechts: Die Schneidermeisterin in ihrem Atelier

50 Laden links: Schmuckatelier mit dahinter liegender Werkstatt
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51 Wohnung 1. Obergeschoss:
GroBziigige Weite und edle Materialien

Abb. 49 bis 51: IrrerstraBe 1, Innenansichten

Die zukiinftigen Bewohner konnten es gar
nicht erwarten, ,ihre" neuen Domizile in Besitz
zu nehmen, mussten sich aber gedulden, bis
der Andrang zu den Tagen der offenen Tur be-
waltigt war. Sie alle schatzen die besondere
Atmosphdre der Raume und sind beeindruckt
von den vielen baugeschichtlichen Befunden,
die sichtbar gelassen wurden.
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30

Abb. 52 und 53: Befundfelder im ersten Obergeschoss

Abb. 52, ein Befundfeld in der nérdlichen Wand, zeigt die Brand-
vormauerung fur einen ehemaligen Ofen (1691). Der aufliegende
Verputz weist mehrere Uberfassungen auf, die Erstfassung ist Ge-
brochen WeiB. Im Sockelbereich war urspriinglich bis Fensterbank-
hohe eine Holzvertafelung vorhanden, Fassungen fehlen deshalb.
Das Fachwerk dariiber war farbig gefasst: Erstfassung 1510
Schwarz, nachfolgend Rot, 1691 Ocker.

Abb. 53 in der Stidostecke der Wohnstube zeigt einen Verputz mit
mehreren Uberfassungen - Erstfassung Gebrochen Wei8. Dieser
Befund wurde ,eingerahmt”, um ihn sichtbar zu lassen. Fur den
Sockelbereich gilt das Gleiche wie bei Abb. 52.



54 + 55
Blicke ins
. reppenhaus

Abb. 54 und 55: IrrerstraBe 1, Treppenhaus

Zu den Ober- und Dachgeschossen, in denen
drei Wohnungen eingerichtet wurden, fuhrt
eine eindrucksvolle, neu entworfene Treppe
mit Brettbalustern. Die Treppenldufe im Suden-
predigerhaus und barocke Vollbaluster dienten
hierbei als Vorbild.
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Einblicke und ...

56 Wohnzimmer im 1. Dachgeschoss 57 Kiiche im 1. Obergeschoss
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Weillgerbergasse 8

Abb. 61: WeiBgerbergasse 8, Dacherker

Das mittelalterliche Wohnhaus Weigerbergasse 8 wurde wohl im
14. Jahrhundert errichtet. Erdgeschoss und erstes Obergeschoss beste-
hen aus Sandstein, das zweite Obergeschoss aus Fachwerk. Das ehemals
vorhandene dritte Obergeschoss und das Satteldach mit zwei einfachen
Gauben wurden bei einem Bombenangriff zerstort. Die Fassade des Hau-
ses wurde wohl gegen Ende des 19. Jahrhunderts tief greifend umge-
staltet und mit einer holzernen Neurenaissance-Dekoration versehen.

Als der Hausbesitzer nun das fehlende Stockwerk samt Satteldach
ergdnzen wollte, waren fir die Belichtung des Dachgeschosses zwei
Uberdimensionale verblechte Dachgauben geplant. Der Besitzer lie sich
jedoch gerne Uberzeugen, stattdessen einen dominierenden Mittelerker
aufzusetzen (allerdings aus Griinden der Lichtzufuhr von zwei kleineren
Dachgauben zweifelhafter Qualitat begleitet). Aus stadtebaulicher Sicht
— anziehender Blick vom Weinmarkt und vom Maxplatz — wurde ein
Dacherker mit auskragendem Aufzugswalm ausgewahlt, durch den das
hohe Alter des Gebdudes trotz der Griinderzeitfassade erkennbar wird.

Bei der Suche nach einem geeignetem Erker in dem reichen Fundus des
Blirgerhaus-Buches von Fritz Traugott Schulz fiindig geworden. In dem
Erker (Original 16. Jahrhundert) des zerstdrten Anwesens Bergstraie 15
fand sich ein mit MalRen versehenes, genau dokumentiertes Vorbild, wel-
ches in seinen Dimensionen unverdndert fir die Weilgerbergasse 8
Ubernommen werden konnte und auch mit seiner Renaissanceorna-
mentik recht gut mit der reichen Griinder-
zeitfassade harmoniert. Lediglich die
Schmuckformen von Saulen, Fachwerk
und Gesimsen wurden reduziert. Auf der
Untersicht der Aufzugsplatte wurde — wie
friher Ublich — eine Rankenmalerei in
Renaissanceformen aufgemalt (Entwurf:
Harald Pollmann).

Als Bekronung wurde vom Hausbesit-
zer noch eine Kupferspitze mit Kugel und
Wetterfahne aufgesetzt. Die fertige
Fassade leider durch die Ubertriebene
Vergoldung und die gldnzenden Lack-
farben stark beeintrachtigt.

Beteiligte Firmen:
Zimmerei Prosch
Restaurator Peter Wolf
Volkmer Dach
Metallbildhauer Adolf Held



Full 9

Abb. 62 und 63: Fiill 9, Haustiire

Die Full 9 ist das Riickgebdude von Wein-
markt 8, einem grofen Anwesen, das im Kern
aus dem 16. Jahrhundert stammt. Fir das
Rickgebdude liegen noch keine genauen Be-
funde vor. Es handelt sich um einen drei-
geschossigen, verputzten Sandsteinbau, der im
19. Jahrhundert stark erneuert wurde. Der
Aufzugserker mit nachgotischem MaBwerk
stammt von 1556. Bei erneuten Umbauten im
Erdgeschoss (2005-2007) hat der Hausbesitzer
auch einen neuen Eingang geschaffen. Um
dem unter Denkmalschutz stehenden Haus ei-
nen ansprechenden Eingang zu verschaffen,
haben die Altstadtfreunde aus ihrem Fundus
eine Tlre gestiftet und sich an den Restaurie-
rungkosten beteiligt.

Die zweifligelige Tur mit Oberlicht datiert
um 1804, ihr urspriinglicher Standort ist nicht
bekannt. Die Brettertiire ist aus Fichte gefertigt
mit aufgedoppelter AuBenverblendung aus
Eiche. In der Erstfassung war die Tir holzsichtig
braun gebeizt mit transparentem Uberzug. Die
Beschlage sind weitgehend bauzeitlich, nur
Kastenschloss, Mittelriegel und Schliisselschild
stammen aus der Zeit des Historismus. Zum
Einbau in der Fill war eine Restaurierung und
eine geringfligige Umarbeitung der Tarflligel
erforderlich. Das Schlisselschild wurde nach
dem Vorbild neu gefertigt und ein anderes,
ebenfalls altes Kastenschloss passend fir ein
Profilzylinderschloss umgebaut. Der Tirstock
mit Kdmpfer und Oberlicht musste neu ange-
fertigt werden. Die Holzteile wurden mit Holz-
schutzlasur behandelt, die Metallteile schwarz
lackiert.

Alle Arbeiten: Restaurator Norbert Lenk

63 Detail
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Bucher Hauptstral3e 112

Abb. 64: Gasthaus Golderner Stern

Das ehemalige Gasthaus Goldener Stern datiert aus dem Jahr
1647/48. Das Erdgeschoss mit profiliertem Portal und Gesims aus Sand-
stein, 1. Obergeschoss und dreigeschossiger Giebel verputzt, Dach mit
Schopfwalm und Fledermausgauben. 1947 wurde die Traufseite des
1. Obergeschosses mit einem aufwdndigen Gemalde von Konrad
Ehmann in Secco-Fresco-Technik ausgestattet. Es zeigt einen Kauf-
mannszug und tragt die Aufschrift: ,Zum Goldnen Stern wird's hier
genannt, als Gasthaus nah und fern bekannt — es kehrte ein der
Handelsmann, der Bauer und der Wandersmann. "

Durch langjéhrigen Leerstand und Undichtigkeiten im Dach drohte die
Malerei zusehends zu verfallen. Eine gemeinsame Aktion des Maler-
enkels Matthias Ehmann und der Altstadtfreunde, die fir die Material-
kosten aufkamen, haben das Gemalde vorerst soweit sichern kénnen, bis
eine generelle Losung zur Rettung des Hauses gefunden wird.

Die Malerei von Oberflachenverschmutzungen gereinigt, anschlie-
Bend die mirben Putzschichten durch Injektage mit Bindemittel riick-
fihrenden Komponenten gefestigt, Hohlstellen und Putzabscherungen
mit Injektionsmortel und kleinere Partien mit Kieselsdureester gefestigt.
Die Putzfehlstellen mit artgleichem Material (Kalkputz) randgenau auf-
gebaut und den Putztrager in Teilbereichen ausgetauscht. Kleinere Fehl-
stellen und Abplatzungen mit Kalkfeinzug gekittet. Anschliefend die
Putzausbesserungen sowie Kittungen vorlasiert, um den Grundton der
Malerei zu erhalten. Darauf folgte die Retusche.

Samtliche Arbeiten: Restaurierungswerkstatt Form & Farbe Ehmann
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Bericht des Forderkreises Pellerhof

Karl-Heinz Enderle

GroBe Herausforderungen brachte das Jahr 2007 fir den Forderkreis
Pellerhof. Zwar hatte der Stadtrat den Wiederaufbau im Vorjahr grund-
sdtzlich genehmigt, jedoch bewegten wir uns immer noch in einem
vertragsfreien Zustand und die Vorgehensweise bei der Wiederherstel-
lung war noch unklar. Nachdem wir schon im Vorjahr den Steinplan fur
die Nordfassade erstellt hatten, mehrten sich zum Jahresbeginn die
Spenden, so dass die einfacheren Steine flir 800 Euro schnell weg waren
und vereinzelt Spender Uiberzeugt werden mussten, auf andere Steine
auszuweichen. Trotzdem: wie oft mussten wir feststellen, wie wenig un-
ser groRartiger Plan noch in den Kopfen der Niirnberger verankert war.
Was konnte man an Ort und Stelle machen? Ein Transparent musste her!
Welche Freude war es fiir mich (anderen ging es sicher genauso), als ich
im April den Egidienberg hinaufeilte und Gber dem Tor des einstigen
schwarzen Pellerhauses den Pellerhof vor blauem Himmel und Wolken
sah! Ja, so wird er eines Tages wieder aussehen! Und so hat das
Transparent inzwischen viele neugierig gemacht und in den Hof gelockt
(Abb. 65).
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Das Transparent des
Pellerhofes neben
dem Vorderhaus aus
den 50er Jahren
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neuem
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Flyer und Programm der
Auftaktveranstaltung am
28. April 2007
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Susanne Hupfer und
Gunter Hackel als Maria
Viatis und Martin Peller
nach der Scheckiibergabe
durch die Firma Diehl
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Alle Konzentration galt nun der Auftaktveranstaltung , Der Pellerhof
erwacht zu neuem Leben” am 28. April. Bei ,Tanz & Theater, Kunst &
Papier, Noten & Tonen, Brot & Bier, Stein auf Stein" waren die Nurnber-
ger zu einem ganztigigen Fest geladen (Abb. 66). Zur Uberraschung
vieler Gaste erschien sogar der Hausherr Martin Peller persénlich (in Ge-
stalt unseres sehr aktiven Mitglieds Gunter Hackel), und nicht nur das,
um Punkt 11 Uhr fuhr eine Limousine vor und seine Braut, Maria Viatis
(vertreten durch Susanne Hupfer von der Firma Diehl, Abb. 67), gab sich
umgeben von ihrem Gefolge die Ehre. Wie es sich fiir eine Frau ihres
Standes gehort, hatte sie eine betrachtliche Mitgift in der Tasche:
500.000 Euro, eine halbe Million! Gestiftet von Karl Diehl anlésslich sei-
nes hundertsten Geburtstags, den er im Mai noch bei guter Gesundheit
begehen konnte.

Natirlich hatten wir zu diesem Ereignis die Presse eingeladen, aber nur
eine ,Uberraschung” angekiindigt, um zu verhindern, dass die Sache
vorzeitig hinausposaunt wiirde. Einzelne Presseorgane glaubten nicht an
eine echte Uberraschung und konnten so den groBartigen Tag nicht mit
uns feiern. Sie dachten: Eine , Uberraschung", was konnte das sein? Die
Hans-Sachs-Spielgruppe? Die Schembart-Gesellschaft? Johannes Volk-
mann mit seiner Papiertheater-Malerei? (Abb. 68 und 69). Letzterer
zeigte im eindrucksvollen aber eiskalten Gewdlbekeller unter dem Motto
+Wieviel Freunde hat das Alt?" mit einer technisch gewagten Malaktion,



68 Johannes Volkmann malt projektionsunterstiitzt im Gewélbekeller auf einer neun Meter langen Papierbahn.

69 Hans Sachs-Gruppe im Pellerhof
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Die Damen der
Schembart-Gesellschaft
in der Kleidung des

16. Jahrhunderts

71

, Trdgst du den Korb?
Ich trag' ihn nicht!"
Das amtisante
Fastnachtsspiel

. Der Krimerskorb"
im Pellerhof
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dass bei den Altstadtfreunden auch fir moderne oder kritische Positio-
nen Platz ist. In die Zeit der Renaissance zuriickversetzt flihlte man sich
dagegen bei den beschwingten und getragenen Weisen und den Tanzen
der stilecht gewandeten Schembart-Gesellschaft (Abb. 70).

Bei herrlichem Wetter entfaltete sich im Hof eine bezaubernde Atmo-
sphére, besonders als die Hans-Sachs-Gruppe alle Moglichkeiten des
Ortes nutzte und die Galerien in ihr Spiel mit einbezog. Dabei konnten
die Zuschauer schon einmal erahnen, welche Moglichkeiten der fertig-
gestellte Hof einmal bieten wird (Abb. 71).



Durch die Spende der Firma Diehl verstummten vereinzelt noch auf-
tretende Stimmen in der Offentlichkeit, die an der Realisierbarkeit des
Projekts Pellerhof zweifelten. Diese gewaltige Anschubfinanzierung
animierte weitere GroBspender, wie z.B. die Sparkassen-Stiftung mit
Uber 90.000 Euro ihren Beitrag zu leisten. Sehr hilfreich war auch die
logistische Unterstiitzung durch unser Kuratoriumsmitglied Gunther
Oschmann in Presse, Funk und Fernsehen. So wurde die Aktion im Vor-
feld von der Wochenzeitung ,, Der MarktSpiegel” mit einer achtseitigen
Sonderausgabe unterstitzt, die noch im Blro der Altstadtfreunde erhélt-
lich ist. Die NUrnberger Zeitung berichtete in loser Folge Uber das Projekt,
indem sie eine Reihe von grofRzligigen Steinspendern vorstellte.

Um weitere Spenden anzuregen und um den Pellerhof im Gespréch zu
halten, er6ffneten wir im Juni eine Reihe von Benefizkonzerten mit der
~Langen Nacht der leisen Tone", bei der uns Christine RieBner und ihre
Freunde mit vielfaltigen Instrumenten, so z. B mit einer Spazierstockflote,
bis fast um Mitternacht erfreuten (Abb. 72). In vieler Hinsicht un-
vergesslich war dabei das Zusammenriicken der Stithle um das wirklich
leise Clavichord am Schluss des Konzertes.

Weiter ging es im Juli mit dem Nirnberger Akkordeon-Ensemble. Un-
ter dem Titel ,Feurig wie die Pufta” brachten Marco Rottig und seine
Tasten-Akrobaten die Halle des Pellerhauses zum Klingen. Im August tra-
fen wir uns ausnahmsweise nicht im Pellerhaus, sondern in der Kathari-
nenruine zu einem Konzert der Arbeitsgemeinschaft Frankische Volks-
musik. Das hort sich sehr nlichtern an, war aber ein sehr gelungener
Abend. Zu unserer Freude verzichteten die Volksmusiker auf jegliche
Gage und wollten ausdriicklich keinen Eintritt. Durch den hohen Publi-
kumszuspruch ergab sich so am Ende ein Spendenaufkommen von
immerhin 1.500 Euro. Da war beispielsweise ein Hamburger Ehepaar, das
zuféllig vorbeigekommen war, schon in der Pause gespendet hatte und
am Schluss, weil ihm das Konzert so gefallen hatte, noch einen Zwanzi-
ger in das Glas warf.

Den Abschluss der Pellerhof-Konzerte fiir
2007 bildeten die Kollegiaten des Laben-
wolf-Gymnasiums. Auch hier begeisterte
Stimmen, stellvertretend sei Herr Riell ge-
nannt, der den Auftritt der jungen Musiker
als , herzerfrischend" bezeichnete. Eben je-
ner Rudolf RieB hatte auch die Idee, einen
wunderschonen, limitierten Holzstich des
Pellerhofes zu schaffen, der im Dezember der
Presse vorgestellt wurde und inzwischen aus-
verkauft ist (Abb. 73). Der Erl6s kommt da-
bei in voller Hohe dem Hof zugute. An dieser
Stelle Rudolf RieR und allen Musikern, die
mit ihrer Kunst den Wiederaufbau des Peller-
hofes untersttitzten, herzlichen Dank.

72
Christine RieBBner (Laute)
und Margriet Buchberger
(Sopran) in der ,Langen
Nacht der leisen Téne"
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Alle drei Wochen trafen wir uns in der FuBgangerzone zu unserer
StraBenaktion. Hier hatten Passanten Gelegenheit, sich Gber den Fort-
schritt des Projekts zu informieren und, wenn sie wollten, einen kleinen
Stein fiir 2 oder 5 Euro in die Plexiglas-Fassade der Nordseite einzu-
bauen.

Abgeschlossen wurde das Jahr mit der Vertragsunterzeichnung zwi-
schen der Stadt Nurnberg als Eigentimerin des Hofes und den Altstadt-
freunden als Bauherren im Schonen Zimmer, dem reich verzierten Prunk-
raum, der sich bis 1942 im Pellerhaus befand und heute das Fembohaus
ziert. Der Vertrag legt fest, dass der Hof auch nach einer eventuellen Ver-
duBerung des Pellerhaus-Komplexes durch die Stadt fir die Offentlich-
keit zugénglich bleibt. Somit kann das Jahr 2008, wie eine Zeitung titel-
te, das ,Jahr des Pellerhofs" werden.

Herkunft der Vorlagen (nach Bildnummern)

1 Hierl, Thomas

2,10, 11, 34-37, 40, 41,
43-46, 49, 52-54, 57,

61,62, 65 Kabelitz, Uwe

3-8,12,14,17,19-21,

24,27,41,67-72 Hahn, Reinhard

9 Taschner, Michael

13 Gerullis,Hagen

15 Hippel, Stefan

16,18 Weigert, Eduard

22 Daut, Karlheinz

23 Kaliwoda, Eveline

25 Bauer, Willi

26 Stubenvoll, Christine

28 Langer, Norbert

29 Fengler, Roland

30, 31 May, Karl

32 Ausschnitt aus Festbrevier, Glockendonsches Missale
(1542/44),

Stadtbibliothek Nirnberg, Hert. Ms.9;
33, 38, 39, 50, 51, 58-60 de la Riestra, Pablo

42, 47,55, 56 Liedel, Herbert

48 Friedrich Winkler, Die Zeichnngen Albrecht Durers Bd.1,
(1484-1502), Nr.152, Berlin 1936

63 Lenk, Norbert

64 Ehmann, Matthias

66 Entwurf: Klichle, Martin

73 Entwurf und Stich: RieB, Rudolf
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Karl Diehl
Gedanken zum 100. Geburtstag

Am 4. Mai feierte Herr Karl Diehl im Kreise seiner Familie
und Freunde und in Anwesenheit von Geschaftspartnern
und Vertretern der Politik seinen hundertsten Geburtstag.
Auch fir die Altstadtfreunde ein denkwdirdiger Tag, Uber
ihre Verbindung zu Karl Diehl und deren Anfange nachzu-
denken. Wie fing alles an, wie kam es zu dieser jahrzehnte-
langen Partnerschaft und Verbundenheit mit den Altstadt-
freunden, zu der besonderen Wertschatzung der Herren
Diehl und Mulzer?

Im Jahre 1977 beging die Firma Diehl ihr 75jahriges Fir-
menjubildum und Karl Diehl vollendete sein 70. Lebensjahr.
Anlass genug, sich Gedanken um besondere Aktivitdten zu
machen: Neben einer Dokumentation der Firmengeschichte
und Dotationen fir die Mitarbeiter wollte man auch die Ver-
bundenheit mit den einzelnen Standorten, und hier insbe-
sondere Niirnberg, betonen. Karl Diehl wusste um die Liebe
der Nurnberger zu ihrer Altstadt, er bezeichnete es einmal als ihren
»Seelenhaushalt”, und so wollte er etwas stiften, das die Nirnberger an-
spricht. Um ein geeignetes Projekt zu finden, setzte sich Horst Haun,
langjdhriger Geschéftsfuhrer der Firma Diehl, mit dem damaligen Bau-
referenten Heinz SchmeiBner in Verbindung, und zum Schluss standen
drei Vorschlage zur Wahl: Wiederaufbau Irrerstrae 1, Tiren fur das
Hauptportal von St. Lorenz, Wiederaufbau des Tratzenzwingers (Stadt-
mauerturm Blaues A). Karl Diehl zeigte sich tiberaus groBzligig und stif-
tete sowohl die vier Turfligel fur die Lorenzkirche als auch die Wieder-
herstellung des Tratzenzwingers. ,Dem Himmel und der Stadt”, wie er
es formulierte. In enger Zusammenarbeit mit Vertretern der beteiligten
Organisationen (SchmeiBner, Lincke, Stolz, Hayges, Bauer) entschied
man sich bei den Kirchenttiren fiir den Kinstler Heinz Heiber, der einen
sehr puristischen Entwurf gestaltete, der auch angenommen wurde. Karl
Diehl bestand jedoch dartiber hinaus auf der Wiederanbringung der
geretteten Lowenkopfe als Zeichen der Verbindung von Tradition und
Moderne und als Symbol zur Abwehr des Bosen.

Der Wiederaufbau des mittelalterlichen Turmes bei Erhalt des Gewdl-
bes und des Fachwerkanbaus erfolgte in enger Abstimmung mit der
Unteren Denkmalschutzbehoérde, Turm und Zwinger dienen jetzt seit
bereits 30 Jahren dem Kreisjugendring als Domizil.

Wiéhrend dieser Zeit kam Uber Heinz Schmeifiner auch der Kontakt
zwischen Karl Diehl und Erich Mulzer, dem Vorsitzenden der Altstadt-
freunde zustande. Karl Diehl schatzte schon friihzeitig die Aktivitaten des
Vereins und seines Vorsitzenden, beiden war die Ensemblewirkung im

2

Beispiele fiir das
grolSziigige Méazenaten-
tum Karl Diehls in der
Ndrnberger Altstadt
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Stadtbild wichtig. Mit den beiden oben beschriebenen Projekten und der
Begegnung der beiden Herren wurde der Keim gelegt fiir eine intensive
Zusammenarbeit zum Wohle der Stadt.

Anldsslich des 100. Geburtstages von Heinrich Diehl 1978, dem
Firmengriinder und Vater von Karl Diehl, erhielten die Altstadtfreunde
ihre erste direkte Spende: Das Chérlein am Haus Fill 6. Karl Diehl tber-
nahm sdmtliche Kosten fur die Wiederherstellung dieses Chorleins, von
dem nur der Untersatz und einige verrottete Teile Gbriggeblieben waren.
Mit den Altstadtfreunden freuten sich viele Niirnberger, dass wieder eine
Besonderheit Nirnberger Architektur ins Stadtbild zurtickgekehrt ist und
sich gerade in der Full wieder Chorlein an Chorlein reiht.

Besonderer Beliebtheit in der Bevolkerung erfreuen sich auch die
zahlreichen Brunnen in der Stadt. Genannt sei hier der volkstiimliche
Griubelbrunnen, von dem wéhrend des Krieges leider nur die Figur sicher
gestellt worden war, die hernach unbeachtet in einer Ecke der Stadt-
bibliothek stand. Zu gerne héatten die Altstadtfreunde diesen Brunnen
wieder aufgestellt, aber ihre Mittel waren fiir die Rettung eines denk-
malgeschiitzten Hauses gebunden. Karl Diehl kam zu Hilfe und Uber-
nahm alle Kosten fiir das Brunnenbecken, das Gitter und die Aufstellung.
Seit 1983 steht der Brunnen jetzt am Inneren Laufer Platz, sehr zur
Freude von Grof und Klein.

Auch am Wiederaufbau des Alten Rathaussaales — einer eindrucks-
vollen Gemeinschaftsleistung der Nurnberger Blirgerschaft — beteiligte
sich Karl Diehl und stiftete die gesamte Verglasung der Fenster des goti-
schen Chérleins an Ostwand des Saales einschlieBlich der drei Wappen
und ein weiteres fir das benachbarte Fenster. Dartiberhinaus wirkte er
auch als Unterstiitzer bei einigen bedeutenden Ankdufen fur das Ger-
manische Nationalmuseum.

Im Laufe der Jahre fanden viele weitere Objekte unserer Vereinigung
die Unterstlitzung Karl Diehls. Ihn begeisterte, dass die Altstadtfreunde
selbst Hand anlegen, ihren Idealismus in die Tat umsetzen und ihre Ziele
erreichen. Einige markante Ereignisse sollen noch erwahnt werden. 1987
konnten die Altstadtfreunde das seit Jahrzehnten vernachlédssigte Haus
Obere Kramersgasse 16 kaufen. Die Zeitungsberichte Uber den
»Saustall” und das ,Rattenloch” bewogen Karl Diehl, der erst kurz zu-
vor seinen 80. Geburtstag gefeiert hatte, uns ein Startkapital von
500.000 DM zu geben, damit wir sofort mit den dringend notwendigen
Sanierungsarbeiten beginnen konnten. Daneben ergaben sich noch viele
kleinere Moglichkeiten, das historische Stadtbild zu pflegen und auch
hierbei unterstiitzte uns Karl Diehl tatkraftig, sei es, dass die Diehlsche
Lehrlingswerkstatt historische StraBenlaternen nachbaute, sei es, dass er
es uns ermoglichte, Wirtshausausleger im Antiquitdtenhandel zu er-
werben, um sie an geeigneter Stelle im 6ffentlichen Raum zur Geltung zu
bringen.

Im Laufe der Jahre nahm die Gefahr zu, dass weitere denkmalge-
schitzte Hauser einzustiirzen drohten, so auch das Haus Albrecht-Durer-



StralRe 30, das seit vielen Jahren leer stand und immer mehr herunter-
kam. So nahmen die Altstadtfreunde 1996 wieder einmal die schwere
Last auf sich, das Haus zu kaufen und zu sanieren, nachdem es uns nun
bereits zum dritten Mal angeboten worden war. Das Wagnis wurde sehr
bald von Karl Diehl belohnt, der uns die Ubernahme sdmtlicher Reno-
vierungskosten zusagte, wohl sein Geschenk an die Altstadtfreunde zu
seinem 90. Geburtstag.
Kommen wir noch einmal zur Irrerstralle 1 zurlick. Bereits 1977 wollte
Baureferent SchmeiBBner diese Baullicke am Weinmarkt schliefRen lassen,
doch fiir die Firma Diehl kam dieser Vorschlag nicht in Frage, da sich das
Haus in Privatbesitz befand. 1997 erwarben die Altstadtfreunde das
Anwesen, um an dieser sensiblen Stelle der Sebalder Altstadt die Stadt-
reparatur mit der stadtebaulich erforderlichen Ricksichtnahme zu
gewabhrleisten. Erst 2004 konnte mit der Wiederherstellung begonnen
werden, die Karl Diehl passend zum 75. Geburtstag von Erich Mulzer mit
75.000 Euro unterstltzte. In der Folge hat sein Sohn Werner Diehl die
Tradition des Vaters weitergefihrt und uns bei diesem Projekt noch 3
mehrmals unterstiitzt. Nach gut drei Jahren Bauzeit wurde das Haus im Im Auftrag von
Karl Diehl tibergibt
Oktober 2007 feierlich eingeweiht. Herbert Wust den
Am 4. Mai 2007 feierte eine groRRe Gésteschar den 100. Geburtstag  Altstadtfreunden und
von Karl Diehl. Sein Wirken fiir seine Firma und seine Heimatstadt wur- ~ e . Peller-Paar” die

500.000 Euro-Spende
de in vielen Reden hervorgehoben und gewiirdigt. Die Altstadtfreunde ;. Jep W,-ede,:ufbau

haben zu danken fur jahrelange groBzligigste Unterstiitzung, die es uns  des Pellerhofes.
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gestattete, viele Wunden, die der Zweite Weltkrieg geschlagen hatte, zu
heilen und der Stadt und ihren Biirgern ein wenig von dem zuriickzuge-
ben, was ihnen ihre Altstadt bedeutet. Als kleines Dankeschén Gber-
reichten wir Karl Diehl eine Zeichnung von Pablo de la Riestra, auf der
ein Grofteil der Objekte abgebildet ist, deren Wiederherstellung er er-
moglicht hat (Abb. 2).

Aber auch 100 Lebensjahre lieBen Karl Diehl nicht ruhen. Dieses
Jubildum veranlasste ihn, den Altstadtfreunden eine Spende von
500.000 Euro zu Uberreichen als Anschubfinanzierung zum Wiederauf-
bau des Pellerhofes, einst einer der prachtigsten Renaissance-Arkaden-
hofe Deutschlands (Abb. 3).

Die Fertigstellung des Hofes kann Karl Diehl leider nicht mehr erleben.
Wenige Monate nach seinem 100. Geburtstag verstarb er am 19. Januar
2008. Die Lebensleistung dieses Mannes kann nicht hoch genug ge-
schatzt werden, fur die Altstadtfreunde war er drei Jahrzehnte lang
Freund, Forderer und Gonner, fir die Altstadt Nirnberg der heraus-
ragende Mdazen. Sein Herz schlug fur Nurnberg, wir Altstadtfreunde
werden ihn in unseren Herzen bewahren.

Inge Lauterbach

Quellennachweis

Erich Mulzer: Karl Diehl — Médzen der Nurnberger Altstadt, Nirnberg (1997)
Herrn Haun herzlichen Dank fiir wertvolle Hinweise

Herkunft der Vorlagen (nach Bildnummern)

1 Diehl Stiftung & Co. KG
2 Zeichnung Pablo de la Riestra
3 Hahn, Reinhard



Adam Kraft und der Stidturm der Sebalduskirche

Neue Ergebnisse der Bauforschung

Matthias Exner — Tillman Kohnert

Im Jahr 2007 konnte die Nurnberger Sebalduskirche mit einer eindrucks-
vollen Ausstellung in der Kirche und einem vielseitigen Festprogramm
.50 Jahre Wiederaufbau St. Sebald” feiern.1 Gleichzeitig ist mit der Druck-
legung einer umfassenden quellenkritischen Habilitationsschrift zur vorre-
formatorischen Ausstattung der Kirche eine in jeder Hinsicht monumentale
Baumonographie vorgelegt worden.2 Fir das Bayerische Landesamt fiir
Denkmalpflege war dies Anlass, die wichtigsten Ergebnisse aus fiinfzehn
Jahren kontinuierlicher Bauforschung an St. Sebald zusammenzufiihren.3
Ein Zwischenbericht zur aktuellen Situation der Bauforschung an St. Sebald
kann an dieser Stelle notwendigerweise nur ausschnitthaft sein. Er schreibt
Teilergebnisse fort, die in den vergangenen Jahren schon an anderer Stelle
veroffentlicht wurden,4 und vermittelt Beobachtungen, die sich erst in ei-
nem weiter gefassten kunsthistorischen oder restauratorischen Kontext er-
schlieBen werden. Das Jubilium des Wiederaufbaus verdient es jedoch,
durch eine Zwischenbilanz zu den jingsten baugeschichtlichen Erkenntnis-
sen gewlrdigt zu werden, wobei sich die hier referierten Schwerpunkte als
eine Ergidnzung zu der Ubersicht im Jahrbuch der Bayerischen Denkmal-
pflege verstehen.> An der Interpretation der Befundergebnisse hat auch
der mit Pflege und Wartung der Wandmalereien und Architekturober-
flichen betraute Restaurator Eberhard Holter, Altdorf, maBgeblichen An-
teil. Fur die aufwandige Koordination der langjdhrigen Bemuhungen ist der
bauleitenden Architektin Alexandra Fritsch, Nlrnberg, nachdriicklich zu
danken, fir ihr Verstdndnis und ihr Interesse der Kirchengemeinde
St. Sebald, vertreten durch Herrn Pfarrer Schorr, fiir die Finanzierung der
einzelnen AufmaBkampagnen den verschiedenen Férdergebern, die durch
ihre ZuschUsse ein so umfangreiches Programm erst ermdglicht haben.6

Zur Genese des Projekts

Die Anfdnge hatten eher zufélligen Charakter: Im Bemiihen um die
durch raumklimatische Probleme und Salzbelastung massiv gefédhrdeten
Deckenmalereien der Krypta war es nétig geworden, an deren modern
verputzten Wianden die schadhaften Putze abzunehmen.” Die dadurch
lediglich voriibergehend ablesbare Struktur des Mauerwerks® war not-
wendigerweise angemessen zu dokumentieren, wollte man nicht die
Moglichkeiten einer Kldrung der Umsténde, die zum Einbau der Krypta
geflhrt hatten, auf lange Sicht unterbinden. AuBer den Wandabwick-
lungen wurden daher 1994 auch Grundriss und Schnitte erstellt, vorwie-
gend durch Bettina Reinecke-Karg, wéhrend die ergédnzende Befundauf-
nahme in den Handen von Heike Fastje lag.
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Doch auch der Beginn einer systematischen bauforscherischen Be-
standsaufnahme am Kirchenbau ist mit dem Bemiihen um eine Konser-
vierung der Wandmalereien und polychromen Architekturoberfldchen
verbunden: Als 1992/93 zur Restaurierung der beiden Christophorus-
Darstellungen an der Westwand des siidlichen Seitenschiffs ein Gerust
erstellt wurde,® trat das AusmaR der Substanzgefihrdung an den Fas-
sungsresten der benachbarten Architekturoberflachen in erschreckender
Weise vor Augen. 1994 wurde daraufhin im stidwestlichen Joch sXIV mit
einer Bestandserfassung in Form einer Musterachse begonnen. Als
Grundlage aller weiteren Arbeitsschritte sowie als Dokumentationsbasis
wurde ein analytisches BauaufmaB im MaRstab 1:20 gewdhlt, das Beata
Hertlein verdankt wird. Es ermdglichte die steingenaue Kartierung aller
baugeschichtlich relevanten Bearbeitungs- und Verdnderungsspuren,
was zum Verstdndnis des angetroffenen, seit dem 13. Jahrhundert ange-
wachsenen Bestandes unerldsslich schien. Die Pldne dienten nicht zuletzt
der restauratorischen Untersuchung und Bearbeitung als zeichnerische
Grundlage. Hier konnten Pfeilerarchitektur und Malschichten hinsichtlich
des Bestandes wie des Erhaltungszustands kartiert, aber auch samtliche
Befundstellen, Probenahmestellen, Arbeitsmuster, Fotobereiche sowie
schlieBlich die MaRnahmen selbst punktgenau dokumentiert werden.10
Im Rahmen einer Publikation dieses Modellvorhabens wurden Ausziige
aus dem auf diese Weise erarbeiteten Planbestand auch veréffentlicht.1

In den Folgejahren wurden auch die tbrigen polychrom gestalteten
Mittelschiffspfeiler nach dem 1994/95 erstellten Konzept bearbeitet,
dessen Nachhaltigkeit 1997 durch eine Messreihe nochmals tberprift
wurde. Sowohl Zustand als auch Erscheinungsbild entsprachen den bei-
den bereits konservierten und restaurierten stidwestlichen Pfeilern, so
dass eine Ubertragung des Konzepts angezeigt war. Der Bearbeitung der
Pfeiler war jeweils eine Untersuchung vorgeschaltet, die eine Bestands-
erfassung, eine Schadenskartierung sowie eine Bewertung der Fassungs-
folgen beinhaltete. Aus Griinden der Aufwandsbegrenzung konnte
dabei allerdings nicht durchwegs auf eine analytische Bauaufnahme
zurtickgegriffen werden. Wo keine neuen Fragestellungen hinzukamen,
erfolgte die Kartierung auf der Basis steingenauer Umzeichnung ortho-
gonaler Fotos, wobei versucht wurde, den in der Musterachse erprobten
Inhalten so weit wie méglich Rechnung zu tragen.12

Konservierung und Restaurierung der Pfeiler konnten 1999 abge-
schlossen werden. Seitdem wird jedoch weiterhin jede Geruststellung in
der Kirche genutzt, um die Dokumentation und Sicherung von Fassungs-
bestdnden auf den Architekturoberflachen fortzuschreiben. Dabei be-
dient man sich angesichts der zunehmend begrenzten Mittel in der Re-
gel wiederum steingenauer Umzeichnungen von Fotos, etwa im West-
chor und am sogenannte Kaiserchorlein.13

Bei der Weiterentwicklung der MalBnahmenkonzepte in der Kirche
zeigte sich, dass kein stimmiger Grundriss existierte. Die bis dahin ver-
wendeten Pldne waren in vielen Bereichen maRlich ungenau und daher



letztlich unbrauchbar. Ein neuer Grundrissplan entstand 1996/1997 in
zwei voneinander unabhdngigen Kampagnen. Er sollte nicht nur der Kla-
rung der konstruktiven Probleme im Bereich des romanischen Querhau-
ses und der ungentigend gelosten Anschliisse des gotischen Hallenchors
dienen,14 sondern auch das Fundament fir eine nach Baufortschritt zu
erarbeitende Abwicklung der AuBenwénde bilden, die jochweise nach
Dringlichkeit der statisch und steinkonservatorisch notwendigen Arbei-
ten fortgeschrieben wird. Einen ersten Schwerpunkt setzte 1998 die Be-
arbeitung des Weltgerichtsportals, des stidwestlichen Seitenschiffportals,
dessen komplexe Problematik vergipster Fassungsbestdnde derzeit in ei-
nem Forschungsprojekt mit maRgeblicher Unterstiitzung der Deutschen
Bundesstiftung Umwelt bearbeitet wird.15> Auch hier hat ein Vorbericht
im Jahr 2002 bereits erste Einblicke in die von Beata Hertlein erarbeite-
ten Ergebnisse der Bauforschung wie in die historischen Schltsse aus der
restauratorischen Befundsicherung erméglicht.’é Die Fortsetzung bilde-
te zunédchst eine isolierte Notsicherungsmafnahme im Bereich der Nord-
sakristei, an die sich eine mehrjdhrige Kampagne zur Konsolidierung der
Steinsubstanz am Ostchor anschloss. Im zeitlichen Versatz wurde jeweils
das erste Jahr der Geruststellung fiir die Herstellung der Planunterlagen,
die baugeschichtliche Klarung sowie die steinrestauratorische MaBnah-
menkartierung genutzt, das zweite fiir die Durchfihrung und Dokumen-
tation der Arbeiten.

Eigentlich war im direkten Anschluss an die Bearbeitung des Ostchors
eine konstruktive Sicherung des romanischen Querhauses geplant, wo
massive statische Risse auf die schon genannten baugeschichtlich be-
dingten Anschlussprobleme durch den jlingeren Hallenchor zuriickzu-
fuhren sind. Akut gewordener Handlungsbedarf an den Tiirmen, deren
Gelaut vortibergehend sogar abgestellt werden musste, erzwang 2006
schlieBlich eine Neuordnung der Prioritdten durch eine vorgezogene
Bearbeitung der TUrme. Hier erwies sich der eingeschlagene Weg durch
die wie immer vorangehende baugeschichtliche Klarung als besonders
segensvoll, da die erforderlichen MaRnahmen gegeniiber den ersten
Befiirchtungen aufgrund der Erkenntnisse Gber die baugeschichtlich be-
dingte Schadensgenese stark eingeschrankt werden konnten. Der Stid-
turm konnte 2007 instandgesetzt werden, die Arbeiten am Nordturm
sind im Sommer 2008 in vollem Gange. Mit der Bearbeitung des Quer-
hauses und des Brautportals ab 2009 sollten zumindest die statisch-
konstruktiv erkennbaren Schadensbilder mit dem heute erreichbaren
MaR an Nachhaltigkeit bearbeitet sein. Die Bauforschung hat dabei stets
die methodisch maBgeblichen Impulse geleistet.17

Zur Forschungslage

Friedrich Wilhelm Hoffmann verfasste 1912 die wichtigste, bis heute
maRgeblich gebliebene Monographie zur Sebalduskirche.8 Sie erschien
einige Jahre nach Abschluss der groBen, in den Jahren 1888-1906 vor-
genommenen Restaurierung. Bereits zuvor verdffentlichte der an der Re-
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staurierung beteiligte Architekt Otto Schulz einige wichtige Aufséitze.19
Aus der Vielzahl der weiteren zu St. Sebald vorhandenen Veréffentli-
chungen sollen hier nur die fir diesen Beitrag relevanten genannt wer-
den.20 Hierzu gehort das 1961 in der Reihe ,Bayerische Kunstdenk-
mdler” publizierte Kurzinventar.2! Anlsslich der 600-Jahrfeier der Ost-
chorweihe erschien 1979 eine Aufsatzsammlung zu unterschiedlichsten
Themen rund um St. Sebald.22 1984 ver6ffentlichte Andreas Marx seine
im Rahmen einer Magisterarbeit durchgefiihrten Forschungen zur Bau-
geschichte des Ostchores.23 Aus den letzten 10 Jahren sind zu nennen:
ein 1999 erschienener Beitrag von Ulrich GroBmann, Birgit Friedel und
Bettina Reinecke-Karg zu Baubeobachtungen an den Tirmen, dem
Westchor und der Krypta,24 ein Bericht zu den Ergebnissen an Langhaus
und Hallenchor von Beata Hertlein und Wolf-Heinrich Kulke,25 die Dis-
sertation von Martin Brandl zur Pfarrkirchenarchitektur im frankischen
Raum des 13. Jahrhunderts,26 in der St. Sebald einen groBen Anteil
beansprucht und schlieBlich die quellenkundliche 2007 veroffentlichte
Habilitationsschrift von Gerhard Weilandt zur Ausstattung dieser
.Burgerkathedrale" .27

Neue Beobachtungen zur Baugeschichte

Zur Klarung von Schadensursachen und in Vorbereitung notwendiger
Sicherungs- und SanierungsmaBnahmen konnten in den Jahren 2005 bis
2008 analytische Bauaufnahmen und Untersuchungen zu den Baube-
funden an den Tirmen (Abb. 1) und im Bereich des ehemaligen Quer-
hauses der Sebalduskirche durchgefiihrt werden.28 Uber die wichtigsten
baugeschichtlichen Ergebnisse dieser Forschungen wird im Jahrbuch der
Bayerischen Denkmalpflege eingehend berichtet.22 Die analytischen
Bauaufnahmen wurden in diesem Fall hauptsachlich digital als CAD-
Zeichnungen erstellt. Ausgewdhlte Bereiche wurden zusatzlich mit Blei-
stift auf Karton gezeichnet.30 Im Bereich der Tiirme gibt es nun erstmals
zuverldssige Gesamtquerschnitte und mehrere Grundrisse. Im Bereich
des ehemaligen Querhauses wurden Gesamtquerschnitte durch das
westlichste Chorjoch mit beiden Blickrichtungen, eine Innenansicht der
Nordwand und ein Grundriss in Hohe des Langhausobergadens aufge-
nommen.31

Wichtigstes neues Ergebnis ist der Nachweis, dass es in der ersten Bau-
phase enge Wendeltreppen innerhalb des 1,50 — 1,60 m starken Mauer-
werks der Tlrme gab, Uiber die von den Turmhallen aus das erste Ober-
geschoss erreicht werden konnte (Abb. 2). Spatestens mit der Erweite-
rung der Seitenschiffe zu Beginn des 14. Jahrhunderts mussten diese
Treppen aufgegeben, vermauert und neue Aufgdnge gebaut werden.
Auch zu den zahlreichen Aufstockungen der Tiirme gibt es neue Befun-
de und Interpretationen. Sie zeigen, dass diese anfangs offenbar nicht
einheitlich symmetrisch an Nord- und Stdturm ausgefiihrt wurden. Far
die letzte groBe Aufstockung beider Tirme (1482-1486) konnte anhand
der dokumentierten Steinmetzzeichen nachgewiesen werden, dass das



Westportal des Siidturms im Zuge der Aufstockung umgebaut wurde.32 7
Nach Westen wurden damals beide Portale etwas herausgezogen und ~ Nurnberg, St. Sebald,

Vermessungsarbeiten
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3 Nirnberg, St. Sebald, Nordseite mit Brautportal und ehemaliger Querhaustassade
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Das Nordquerhaus mit seinem Brautportal birgt ebenfalls zahlreiche auf-
schlussreiche Baubefunde (Abb. 3). So konnte sicher nachgewiesen wer-
den, dass es in der ersten, spatromanischen Bauphase eine zweijochige
nordliche Querhausfassade mit zwei grofRen hochliegenden Rundbogen-
fenstern gab, wie sie Schulz bereits 1908 rekonstruierte. Das westliche
MaRwerkfenster Gber dem Brautportal entstand zeitgleich mit diesem
1320 oder kurz danach. Im Zuge des groBen Chorneubaus ab 1361
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wurde das obere Bogenfeld des Fensters, das Couronnement, abgebaut
und um sechs Quaderlagen héher wieder eingebaut.33 Ein weiterer Befund
im Portalbereich beweist, dass das Brautportal anfangs kein VorhangmaR-
werk hatte (Abb. 4). Dieses entstand spdter, vermutlich erst im Zuge des
groBen Chorneubaus zwischen 1361 und 1379. So waren anfangs die in-
neren, hoch aufgestellten Figuren von Adam und Eva und die benachbar-
ten Propheten im Halbrelief wesentlich besser zu sehen als heute.

4
Nirnberg, St. Sebald,
Brautportal, Ansicht und
Querschnitt M. 1:50,
grau angelegt die
erhaltenen Bereiche

des 14. Jahrhunderts
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Die Turmgalerien

Die Siidturmgalerie (Abb. 5)
Sanierungsbegleitend wurden 2007 im Be-
reich der Sudturmgalerie interessante kon-
struktive, technikgeschichtliche Baudetails do-
kumentiert. Eindringendes Wasser und da-
durch verursachte Rostsprengungen an den im
Mauerwerk verbauten Eisenschlaudern (Ring-
anker) machten es erforderlich, das Mauer-
werk im Bereich des Turmumganges zu 6ffnen.
Hierbei bestand die Méglichkeit, die ansonsten
verborgen im Mauerwerk liegenden Eisen-
schlaudern zeichnerisch zu erfassen (Abb. 6-9).
Die oberen drei Quaderlagen und die MaR-
werkbristung der Sudturmgalerie waren be-
reits im Zuge der grofRen Restaurierung 1900
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6 Nirnberg, St. Sebald, Stidturmgalerie, Detailschnitt der Westseite, M. 1:25
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Niirnberg, St. Sebald,
Nordturmgalerie von NW,
ca. 1947 nach
Kriegszerstérung
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erneuert worden.34 Damals wurde der in der Lagerfuge unter den Rin-
nensteinen eingelegte Eisenanker neu eingeftigt und in der dafiir ausge-
sparten Nut mit Zementmortel vergossen. Aufgrund des Zementmortels,
der die vom rostenden Eisen aufgebauten Spannungen fast unverandert
an den Stein weitergab, entstanden im Laufe der Zeit enorme Schaden,
die nun mit sehr groBem Aufwand saniert wurden. Eine Steinlage tiefer
in der Lagerfuge zum spatmittelalterlichen Mauerwerk fanden sich dann
die alten Eisenschlaudern, welche bereits bei Hoffmann beschrieben
sind.35 Allerdings waren von den ehemals vier Schlaudern nur noch die
nordliche und die stdliche vorhanden.

Die Nordturmgalerie

Im Sommer 2008 konnten dann sanierungsbegleitend die Befunde zu
den spatmittelalterlichen Ringankern und zum Aufbau der Nordturm-
galerie dokumentiert werden. Hierbei war festzustellen, dass nach
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Kriegsschaden (1945) an der Nordostecke (Abb. 10) originale spatmittel-
alterliche MaRwerkbriistungen, die bereits 1897 abgebaut waren, wohl
wieder herbeigeholt und eingebaut wurden (Abb. 11). Zu unterscheiden
sind die alteren Bauteile an der rétlichen Farbung des Burgsandsteins.

Nach Abbau der Briistungen und der ersten Quaderlage, den Rinnen-
steinen, kamen am Nordturm die spatmittelalterlichen Ringanker zutage.
Bei Hoffmann ist nachzulesen, dass man 1897 die Anker liegen lieR.36
Dies erscheint zundchst unglaubhaft, da 1897 nicht nur die obere Lage
der Rinnensteine ausgetauscht wurde, sondern die oberen drei Lagen
des Turmumgangs. Die dokumentierte Situation mit dem vorgefunde-
nen, etwas ungewodhnlichen Steinschnitt bestatigt jedoch die Angaben
Hoffmanns. Mit entsprechendem Aufwand , durch eine besondere Art
des Zusammengreifens“37 hat man damals die neuen Blécke abschnitts-
weise um die alten Eisenanker herum neu eingebaut. Die neuen Quader
wurden mit einem Falz unter den Eisenanker geschoben und der verblei-
bende Zwischenraum zum alten Quaderwerk mit langen schmalen Stein-
bldcken geschlossen (Abb. 12 und 13).

Die Anker sind im Querschnitt etwa 60x35 bis 70x45 mm stark ge-
schmiedet und haben, im Norden und Stden an ihren Enden jeweils
grofe, flach ausgearbeitete rechteckige Osen. In diese hinein greifen die
beiden anderen Anker, mit ihren rechtwinkelig nach unten umgebo-
genen Enden. Zusatzliche Eisenanker aus der Restaurierung von 1897
gibt es nicht. Die alten Anker wurden damals in Funktion gehalten und
unkluger Weise z.T. neu in Zementmortel eingebettet, weshalb es auch
hier zu den oben, im Zusammenhang mit dem Stdturm geschilderten
Schaden kam.

11

Ntrnberg, St. Sebald,
Nordturmgalerie von NO
mit den ca. 1947 wieder-
eingebauten originalen
Briistungsteilen aus
rétlichem Burgsandstein
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Nirnberg, St. Sebald,
Nordturmgalerie, SO-Ecke,
1. Lage unter den
Rinnensteinen,

M. 1:25

13

Niirnberg, St. Sebald,
Nordturmgalerie, SO-Ecke
mit Ringanker von 1483
wdéhrend der Sanierung
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Die , Turmsanierung" von 1482

Anhand der heute noch groBflachig an beiden Tirmen sichtbaren
Hiebspuren der Flache — dem wichtigsten, beidhandig geftihrten Werk-
zeug der Steinmetzen im Mittelalter — lasst sich nachweisen, dass es be-
reits im Zuge der groBen spatgotischen Turmaufstockung eine griindli-
che Uberarbeitung der Steinoberflichen der Tiirme gab. Ziel dieser Uber-
arbeitung war es vermutlich, den starken Kontrast zwischen dem hellen
Neubau und den damals bereits sehr dunklen und verruten Bereichen
des 13. und 14. Jahrhunderts auszugleichen. An einzelnen Oberflachen
des Stdturmes konnte man vom Geriist aus gut erkennen, wie mit die-
sen Hiebspuren eine fast schwarze Steinoberflache abgearbeitet wurde.
Die Bearbeitung erfolgte eindeutig an den bereits versetzten Steinen, da
sie Uiber mehrere Quader und die dazwischen liegenden Fugen hinweg-
lauft. Auch die gotischen MaRwerkfenster des 14. Jahrhunderts im
4. Turmobergeschoss wurden damals tberar-
beitet (Abb. 14). In den Innenecken zu den
Strebepfeilern, in die die Steinmetzen mit ihrem
Werkzeug schlecht hineinschlagen konnten,
laufen die Hiebspuren aus. Zum Teil hat sich an
diesen Stellen die tiefschwarze mittelalterliche
Schmutzkruste bis heute erhalten. Fir die Da-
tierung der Hiebspuren und die vorangegan-
gene Verschmutzung der Turme gibt es zwei
deutliche Indizien. Zum einen enden die Hieb-
spuren oberhalb der MaRwerkfenster des
4. Turmobergeschosses, direkt mit der Baufuge
zur Aufstockung von 1482 und zum anderen
gibt es an den Strebepfeilern des Nordturmes
Aufstockungen, die sich ebenfalls dieser Bau-
phase von 1482 zuordnen lassen.38 Diese

14
Nirnberg, St. Sebald,
Stdturm, Siidfassade

15

Niirnberg, St. Sebald,
Nordturm, Nordfassade,
3. Turmobergeschoss,
rechts der im Zuge der
Turmaufstockung 1483
erhéhte Strebepfeiler
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Strebepfeileraufstockungen wurden hierbei z.T. vor die dltere Turmwand
des 3. Turmobergeschosses gesetzt, auf der bereits diese typischen Hieb-
spuren zu erkennen sind (Abb. 15).

Diese Detailbeobachtung auf den Steinoberflichen der St. Sebalder
Turme ist ein wertvoller Hinweis fir die Nirnberger Stadtgeschichte.
Zeigt sie doch, dass sich in der Zeit zwischen etwa 1340, dem Bau des
4. Turmobergeschosses, und 1482, dem Bau des 5. Turmobergeschosses,
eine ruBgeschwérzte Kruste bilden konnte. Grund hierfiir waren sicher-
lich die sehr zahlreichen Niirnberger Feuerstellen in Hausern, Werkstéat-
ten und Gasthofen.

Steinmetzzeichen Nordturm: (M.: 1:10) 0 10 em
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16  Nirnberg, St. Sebald, Dokumentation der Steinmetzzeichen an Nord- und Stidturm und ehemaligem Querhaus
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Die gesammelten Steinmetzzeichen an Tiirmen und Querhaus der Sebalduskirche (Abb. 16):

Steinmetzzeichen Nordturm:

NT 01:
NT 02:
NT 03:
NT 04-06:
NT 07:
NT 08:
NT 09:
NT 10-12:
NT 13:
NT 14:
NT 15:
NT 16:
NT 17:
NT 18:
NT 19-20:
NT 21:
NT 22:
NT 23:
NT 24:
NT 25:

Nordturm, 1.TOG, Westseite, li. Fenstergewdnde / 2.0G, Westseite, nordl. Strebepf. Nordseite
Nordturm, Treppenturm, 1. stidl. Fenster, westl. Gewdnde

Nordturm, 1. Turmobergeschoss, Nordseite, Durchgang zum Treppenturm = ST 01
Nordturm, 1. Turmobergeschoss, Nordseite, Durchgang zum Treppenturm

Nordturm, 2.TOG, Nordseite, westl. Strebepf. Nordseite / 5.0G, mehrfach = ST 07 = QH 15
Nordturm, 3.TOG, Nordseite, westl. Strebepf. Ostseite

Nordturm, 3.TOG, Ostseite, nordl. Strebepf. Ostseite / 5.0G, Ostseite

Nordturm, 3.TOG, Nordseite, Ostl. Strebepf. Nordseite

Nordturm, 4.TOG, Nordseite, Fenster, 6stl. Gewédnde, innere Kehle

Nordturm, 4.TOG, Ostseite, Fenster, nordl. Gewédnde, innere Kehle

Nordturm, 4.TOG, Westseite, Fenster, stidl. Gewédnde, innere Kehle

Nordturm, 4.TOG, Nordseite, Fenster, westl. Gewdnde, duBere Phase

Nordturm, 5.TOG, Sudseite, Fenster, BlendmaBwerk, Mittelstab

Nordturm, 5.TOG, Ostseite, Mauerwerksquader

Nordturm, 5.TOG, Ostseite, Fenster, stidl. Gewédnde

Nordturm, 5.TOG, Ostseite, Blendmalwerk, Mittelstab

Nordturm, 5.TOG, Ostseite, Fenster, nordl. Gewande

Nordturm, 5.TOG, Ostseite, Fenster, stidl. Gewédnde

Nordturm, 5.TOG, Nordseite, BlendmaBwerk, Bogen = ST 06

Nordturm, 6. TOG, Ostseite, Turmstube

Steinmetzzeichen Siidturm:

ST 01:

ST 02:
ST 03:
ST 04:
ST 05:
ST O6:
ST 07:

Studturm, Westportal am innersten Archivoltenbogen / 5. TOG, Stidseite,
Blendbogen = NT 03

Studturm, Westportal am innersten Archivoltenbogen / 6. TOG, Turmstube, Stidseite
Stidturm, Westportal am innersten Archivoltenbogen

Sudturm, 5.TOG, Ostseite, Blendbogen

Sudturm, 5.TOG, Ost- u. Stidseite, Blendbogen

Sudturm, 5.TOG, Stidseite, Blendbogen = NT 24

Sudturm, 5.TOG, Sudseite, mittlerer Fensterstab = NT 07 = QH 15

Steinmetzzeichen Querhaus:

QH 01-07:
QH 08-10:
QH 11-13:
QH 14:
QH 15:

QH 16:

QH 17-23:
QH 24:

Querhaus-Nordfassade, westl. Fenster, Gewéandeblocke der élteren Bauphase (~ 1.H. 14. Jh.)
Querhaus-Nordwand innen, westl. Fenster, Gewdndebldcke der dlt. Bauphase (~ 1.H. 14. Jh.)
Sudl. Querhaus, Gurtbogen zum Seitenschiff (~ 1.V. 14. Jh.)

Querhaus-Nordfassade, mittlerer Strebepfeiler, Nordseite, Bauphase Hallenchor (1361 - 79)
Querhaus-Nordfassade, mittlerer Strebepfeiler, Nordseite, ebenso westl. Strebepfeiler,
Ostseite, beides Bauphase Hallenchor = NT 07 = ST 07

Querhaus-Nordfassade, mittlerer Strebepfeiler, Ostseite, ebenso westl. Strebepfeiler, Ostseite,
und &stl. Fenster, Gewdnde, alles Bauphase Hallenchor

Querhaus-Nordfassade, 6stl. Fenster, Gewdnde, Bauphase Hallenchor (1361 - 79)

Sudl. Querhaus, Westwand, Quader unterhalb der Orgeltur, Datierung unklar
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Nirnberg, St. Sebald,
Steinmetzzeichen
Adam Krafts (ST O2)
auf der Siidseite

der Stidturmstube

Die Steinmetzzeichen

Die Sammlung und Kartierung von Steinmetzzeichen im Rahmen der
Bauforschung kann bei entsprechender Auswertung wichtige Hinweise
zur Baugeschichte liefern. Hierzu muss zundchst Klarheit tiber den Zweck
und die Bedeutung der mittelalterlichen Steinmetzzeichen vorhanden
sein. Eine knappe Darstellung des derzeitigen Kenntnisstandes zum The-
ma Steinmetzzeichen findet man im ,, Lexikon des Mittelalters” .39 Zuletzt
hat sich auch Friedrich Fuchs am Beispiel des Regensburger Domes hier-
zu geduBert: Hier konnte mit der Zeichenverteilung die unabhéngig da-
von erarbeitete Bauchronologie bestatigt werden, da eine erstaunliche
Synchronitit bestand.40 Als Fazit seiner Uberlegungen sieht Friedrich
Fuchs ein ,hypothetisches Erklarungsmodell”, wonach die Steinmetzen
jeweils zur Abrechnung und Qualitdtskontrolle ihre fertigen Stlicke auf-
stapelten und nur an einem obenauf liegenden Stiick ihr Zeichen an-
brachten.4"

Ein ,spektakuldrer” Fund ist das Zeichen ST 02, welches offenbar der
Person Adam Kraft zuzuweisen ist.#2 Das identische Zeichen findet sich
mehrfach an dem von Adam Kraft (1493/96) geschaffenen Sakraments-
haus in St. Lorenz.43 Die beiden Bereiche des Sebalder Stidturms, an de-
nen das Steinmetzzeichen angebracht ist, stammen von 1482, im Falle
der Turmstube findet es sich auf einem normalen Quader (Abb. 17). Am
Westportal ist es ein Bogenquader des inneren Archivoltenbogens, der
mit dem oben beschriebenen Umbau der Westportale neu geschaffen
wurde.

Eine weitere Sammlung, Ordnung und Auswertung der an St. Sebald
und an den weiteren Nirnberger Kirchen vorhandenen Steinmetz-
zeichen wdre eine wichtige, spannende und erfolgversprechende Auf-
gabe fur die Zukunft.

"S96 | 061 628 B4 65 & 6
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Brandl, 2003.

Weilandt, 2007.

Fur die Leistungen gab es eine Ausschreibung mit mehreren Teilnehmern. Diese wur-
de vom Buro Kohnert fiir Bauforschung (www.bauforschung-kohnert.de) gewonnen.
Bei einem GroRteil der Zeichnungen war Robert Endres (Bamberg) als Mitarbeiter be-
teiligt.

Aumitiller — Exner — Fastje — Kohnert, 2008 (im Druck); dort werden auch die beiden
detaillierten Bauphasenplane zu den Tiirmen und zum ehem. Nordquerhaus in Farbe
abgebildet.

Grundlage aller Zeichnungen ist eine tachymetrische Basisvermessung mit Laser-
distanzmessungen. Die hierbei ermittelten dreidimensionalen Messpunkte wurden
durchnummeriert und samt Koordinatenlisten auf einem gesonderten Ausdruck doku-
mentiert.

Der Zusatz ,analytisch” bei der Bauaufnahme ersetzt hierbei die dltere Bezeichnung
Lverformungsgenau” und bedeutet, dass der Bauforscher das, was er vermisst und
zeichnet auch in seiner baugeschichtlichen Bedeutung moglichst erkennt und be-
nennt. Wichtig und zielfihrend waren hierbei die Zusammenarbeit mit dem an St. Se-
bald beauftragten Restaurator flr Fassungen und Wandmalerei, Eberhard Holter, und
dem Fachlabor fiir Konservierungsfragen in der Denkmalpflege Dr. Eberhard Wendler.
Zu danken ist auch den beiden Mesnern, die uns immer unterstiitzten und die Unter-
suchungen interessiert begleiteten.

Siehe unten: Steinmetzzeichen NT 07-NT 12, NT 17-NT 25, ST 01-ST 07. Sowohl in
den Archivolten des Stdportals, wie auch im Bereich der Aufstockung von 1482
finden sich die identischen Steinmetzzeichen ST 01 und ST 02.

Der Nachweis erfolgte im Wesentlichen Uber die Steinmetzzeichen im Bereich des
Fensters, siehe unten: Steinmetzzeichen QH 01-QH 10.

Hoffmann, 1912, S. 99f.

ebenda, S. 100.

ebenda, S. 96.

ebenda, S. 96.

Der Nachweis erfolgte tber die Steinmetzzeichen: Steinmetzzeichen NT 07-NT 08.

Binding, 1997: , Steinmetzzeichen sind meist geometrische, auch monogrammartige
Zeichen als personl. Signum eines Steinmetzen, als Glitezeichen und wohl auch zur
Abrechnung, in der Spatgotik auch als Meisterzeichen; seit etwa 1130 (Speyer, Ver-
dun) auf der Sichtflache der Quader eingehauen und bis zur Spatgotik weit verbreitet,
vereinzelt in der Renaissance und im Barock. Anfanglich bevorzugte man einfache
geometrische Figuren und Buchstaben (bis zu 25 cm GroRe), aber auch figrlich-
ornamentale Motive, im 14. Jh. vorrangig kleinere, abstrakt-lineare Bildungen (1,5-
3 cm groR) aus Winkel, Haken- und Kreuzkombinationen, die im 15./16. Jh. zu kom-
plizierten Variationen und groBeren Zeichen weiterentwickelt wurden. In der bau-
gesch. Forschung dienen S. zur Aufstellung relativer Chronologien und zur Abgren-
zung von Bauabschnitten, nicht jedoch zur Feststellung tberortl. Bauzusammenhén-
ge oder gar der Huttenherkunft aufgrund von Zeichengruppen oder Proportionen.”

Fuchs, 1997, S. 65.
ebenda, S. 66.

Erstmals aufgefallen ist diese Ubereinstimmung der bauleitenden Architektin Alexan-
dra Fritsch.

Bericht zu den 1994 ausgefiihrten konservatorischen und dokumentarischen MaR-
nahmen, Hannes Dauer, Mohamed Said, Albert Ultsch, Heike Leuckfeld, Walter Hart-
leitner, Leonhard Lamprecht. (Pfarrarchiv St. Lorenz). Demnach ist das Zeichen ST 02
von St. Sebald insgesamt 9 mal am Sakramentshaus angebracht, die beiden weiteren
dort dokumentierten Zeichen wurden jeweils nur einmal dokumentiert, sie dhneln den
Zeichen NT 06 und NT 09 an St. Sebald.
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Zur Farbigkeit an und in
Niurnberger Biirgerhdusern vom
spaten Mittelalter bis ins 18. Jahrhundert

Herbert May

Farbe am Haus - eine emotionale Angelegenheit

Wie emotional besetzt das Thema , Farbe am Haus" sein kann, zeigt
derzeit in Nurnberg die Diskussion um den Farbanstrich an einem Ge-
bidude in der Full auf der Sebalder Stadtseite (Abb. 1), also mitten im
sensibelsten Ensemblebereich der Altstadt, in dem trotz Kriegszerstérung
noch eine erhebliche Anzahl an Altbauten existiert. Der vor einigen
Monaten aufgetragene zitronengelbe, leicht griinstichige Anstrich erregt
die Gemuter nicht weniger Nlrnbergerinnen und Nirnberger, zumal
diese Farbe mit dem historischen, nach Kriegsschaden 1982 wieder er-
ganzten Dacherker kaum zusammengeht. Es gibt sogar Stimmen, die auf
eine Neufassung der Fassade drangen.

Mitte der 1980er Jahre hat die gelbe Fachwerkfassung eines Geb4udes
in der Weilgerbergasse (Nr. 26) — auch unter Altstadtfreunden — einen
gewissen AnstoB erregt (Abb. 2). Rot war die in Nlrnberg gangige
Fachwerkfarbe, doch der Gelb-Befund war als Erstfassung aus dem
16. Jahrhundert nicht wegzudiskutieren und bildete schlieBlich auf
Drangen des Bayerischen Landesamtes flir Denkmalpflege auch die
Grundlage fuir den Neuanstrich der Fachwerkholzer.1

1

Ein farblicher

L Ausrutscher” in der
Sebalder Altstadt —
Gelbes Haus in der Fiill




2 Einst umstritten — Gelbes Fachwerk in der Weiligerbergasse
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Es ist die immer wieder gestellte Frage nach dem ,richtigen” Farbton,
der naturlich nicht nur in Nurnberg gefiihrt wird. Prominentestes Beispiel
aus der jingsten Zeit ist der Passauer Dom, dessen gesamte gotische und
barocke Architektur nach dem Willen der amtlichen Denkmalpflege mit
einem einheitlichen weilen Kalkanstrich zusammengefasst werden soll,
der nach Befund im 17. Jahrhundert angebracht worden ist. Eine Bir-
gerbewegung in Passau lauft Sturm gegen diesen , Konditor-Uberzug"
und verlangt den Status Quo, d.h. die seit 120 Jahren bestehende Sand-
steinsichtigkeit.2 Dieselbe Kontroverse um Weil oder Nicht-Weil wurde
vor einigen Jahren auch bei einem Bauwerk mit hohem politischen Sym-
bolgehalt gefiihrt: Am Brandenburger Tor in Berlin. Hier konnte die
Berliner Bevolkerung mittels Einwurf einer Minze ihr Votum abgeben
zwischen grau, natursteinfarben, ocker und wei — weil ist als Erst-
fassung am Bauwerk ermittelt worden. Mit Recht wurde darauf verwie-
sen, dass bei der Entscheidung tiber das Erscheinungsbild des exponier-
ten Bauwerkes das gesamte wiedererstandene Ensemble am Pariser Platz
beriicksichtigt werden misse. Hier dominieren nach Fertigstellung aller
Bauten fast ausschlieBlich sandsteinfarbene, helle und freundliche
Natursteinfassaden. Das Berliner ,Voting", wie man heute sagen wiirde,
sprach sich gegen einen Anstrich und flr die Aufnahme eines gereinig-
ten Naturtones aus — und das war dann auch Grundlage der Entschei-
dung des Berliner Senats.3

Der ehemalige Hamburger Generalkonservator Manfred F. Fischer hat
kirzlich in einem vorzliglichen Aufsatz genau dartiber, tber die Diskus-
sion um die ,richtige" Farbe am Baudenkmal, geschrieben und zwar un-
ter dem provokanten Titel: , Welche Farbe darf's denn sein? Befund,
Vertrautheit und Mode in der Baudenkmalpflege.“4 Er kommt zum
Schluss, dass es meist die Abweichung vom Gewohnten, die Abkehr vom
Vertrauten ist, die Anlass zum Protest gibt. Das rote Fachwerk war in
Nirnberg vertraut, das gelbe nicht. Sandsteinfarben und erdige Tone
sind im Kontext historischer Bauten vertraut und wirken integrativ, eine
zitronengelbe Fassung tut das nicht. Doch das Vertraute ist eine sub-
jektive Wahrnehmung, und unsere Wahrnehmung, aber auch unsere
Erkenntnisse sind zeitgebunden, historisch bedingt und nicht unver-
rlickbar wahr. Farbe war und ist als zeitbedingtes und modeabhéngiges
Phdanomen dem Wandel unterworfen, auch in der Interpretation histo-
rischer Befunde.

Es ist schon richtig: Die Farbigkeit sollte das Bauwerk nicht isolieren,
sondern einbinden, kontextualisieren mit dem gesamten baulichen Um-
griff bzw. Ensemblebereich, was fiir die Natursteinfarbigkeit am Bran-
denburger Tor gesprochen hat und was fiir Sandsteinfarbigkeit und Erd-
tone in der Nurnberger Altstadt spricht. Aber man sollte sich bewusst
machen, dass gerade im Hinblick auf Farbe und personliches Farbemp-
finden das Typische eigentlich der stetige Wandel ist und wir auch von
einer Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen ausgehen mussen. Mit unse-
rem subjektiven Farbempfinden und dementsprechenden farblichen
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Festlegungen laufen wir Gefahr, gerade in einem (ber Jahrhunderte
gewachsenen Stadtorganismus ein unseren heutigen Sehgewohnheiten
entsprechendes fiktives Idealbild zu produzieren.

Der schone Schein (1) - Quadermalerei innen und auflen

Damit waren wir nach diesem Prolog beim eigentlichen Thema, der
Farbigkeit an und in Nulrnberger Blrgerhdusern, die natirlich — wie
kodnnte es anders sein — sehr dem Wandel unterworfen war. In einer fri-
heren Ausgabe der ,,Nirnberger Altstadtberichte” wurde bereits auf das
Phanomen der , Bandfugen” an spatmittelalterlichen Ziegelbauten hin-
gewiesen:® Unverputztes Ziegelmauerwerk mit aufgesetzten StoR- und
Lagerfugen ist an kirchlichen Bauten (z.B. Moritzkapelle, Heilig-Geist-
Spital), an offentlichen Bauten (Rathaus) wie auch an Burgerhdusern in
Nirnberg zahlreich tberliefert — nach archivalischen und fotografischen
Quellen, aber auch und vor allem nach restauratorischem Befund. Dabei
konnte bei der jlingsten Bauforschung an den Hausern Fiill 6 und 8 wie
auch am Schirstabhaus im Zusammenhang mit den applizierten Band-
fugen eine rote Tlnche festgestellt werden, die zunéchst Uber die Ziegel
gezogen worden war. Diese Beobachtung wurde auch bereits 1939 bei
restauratorischen Arbeiten am Ziegelmauerwerk des Heilig-Geist-Spitals
gemacht.6 Es ist davon auszugehen, dass die Bandfugen unmittelbar und
direkt zu der roten Fassung der Ziegel gehorten und nicht erst spater —
quasi als zweiter Anstrich — folgten. Ein endgltiger Beweis fiir die Gleich-
zeitigkeit von Rotfassung und Bandfugen konnte die (noch nicht erfolg-
te) Mortelanalyse erbringen: Sind die Bandfugen spéater appliziert wor-
den, musste sich zwischen der Rotfassung und dem Fugenmortel eine
Schmutzschicht zeigen.” Aber warum nur wurde ein ohnehin rotes Zie-
gelmauerwerk mit einem roten Anstrich versehen und auf bestehende
StoB- und Lagerfugen zusatzliche Bandfugen aufgesetzt? Man wollte
mit dem Anstrich sicherlich ein farblich gleichméRigeres und vom Fugen-
bild exakt und akkurat erscheinendes Mauerwerk vermitteln: bei den oft
unterschiedlich gebrannten Rohziegeln konnten die Rotténe ganz er-
heblich variieren.

Mit der gleichen asthetischen Absicht, durch Anstriche , geschonte”
Steinoberflachen zu erzielen, wurden in Nlrnberg Uber Jahrhunderte hin-
weg Putzflachen, aber auch rotes Sandsteinquadermauerwerk in stein-
roter Farbe gestrichen und mit einem aufgemalten Fugennetz versehen.
Dabei scheinen aufgemalte Quaderungen bzw. Fugennetze in gewisser
Weise zeitlos zu sein und Innenrdume wie Aulenwdinde zu betreffen,
Sakralbauten wie Biirger- oder Handwerkerhauser. In der Lorenzkirche ist
1514 der gesamte Innenraum mit einer Fugenmalerei lberzogen worden,
wie erst jlingst wieder im Rahmen von Befunduntersuchungen an den
Pfeilerricklagen im Bereich der , Schdnen Madonna" festgestellt werden
konnte.8 In der Kirche Sankt Klara sind erst kirzlich im Chor Quader-
malereien freigelegt worden (Abb. 3), die nach der ermittelten Bauabfolge
in jedem Fall vor 1434 dort angebracht worden sein miissen.?



In den Blrgerhdusern Fill 6 und 8 hat es auBen wie innen, vor allem in
Treppe und Diele, solche Befunde gegeben, die ins 15. und 16. Jahrhun-
dert zu datieren sind.0 Aber auch Nebengebiude sind mit Fugennetz-
malerei Uberzogen worden: So zum Beispiel die heute von den
Altstadtfreunden zu kulturellen Zwecken genutzte Scheune in der
Zirkelschmiedsgasse (Abb. 4) mit einer nach Befund rekonstruierten, aus
dem spdten 17. Jahrhundert stammenden Malerei, hinter der sich ein

3

Quadermalerei

im Chor der Klarakirche,
datiert vor 1434

4
Rekonstruierte
Quadermalerei des
spdten 17. Jahrhunderts
an der Scheune in der
Zirkelschmiedsgasse
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Eine bemerkenswerte
schachbrettartige Quader-
gestaltung im (unteren)
Gefach des Fachwerks an

der Pfeifergasse 7
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verputztes Bruchsteinmauerwerk verbirgt. Selbst an den Innenwénden
der Scheune findet sich wieder Quadermalerei. Auch die rekonstruierte
Fugenmalerei am zuletzt erdffneten Altstadtfreunde-Haus IrrerstralBe 1 ist
Ende des 17. Jahrhunderts entstanden.!? Aber auch noch im 18. und
frihen 19. Jahrhundert ist das Scheinfugenwerk in Nirnberg durchaus
Ublich gewesen.

Meist handelt es sich bei der Quadermalerei um schlichte weiBe Linien
auf einer Fassung aus Sandsteinton, der den Nirnberger Burgsandstein
imitieren sollte. Aber wie schon der Burgsandstein farblich sehr unter-
schiedlich ausgeprégt sein kann, so sind auch die Rotténe der Fugen-
netzmalerei sehr disparat, was am Gebdude Pfeifergasse 9 anschaulich
nachvollziehbar ist: dort ist eine Fugennetzmalerei ab 1618 nachweisbar,
die dann in der nachfolgenden Zeit mehrmals erneuert wurde. Der Rot-
ton ist jedes Mal anders: Wahrend die Erstfassung beispielsweise noch
ein kihles, leichtes Rot aufweist, ist die fiinfte Ausfiihrung in sehr kraf-
tigem Rot gehalten, das schon fast ins Orange geht.12 Auch das wiede-
rum den Altstadtfreunden gehorende Nachbarhaus Pfeifergasse 7 zeigt



auf dem im spéten 17. Jahrhundert erneuerten
Fachwerk (Abb. 5) ebenfalls mehrere hinterein-
ander folgende Quaderfassungen. Sehr ein-
dricklich ist dabei eine zeitweise vorhandene
schachbrettartige Quader- oder Liniengestal-
tung, die nicht flachig Uber das verputzte Fach-
werk gezogen ist, sondern sich nur auf die Ge-
fache beschrankt.

Es gibt in der Tat mehrere Befunde fiir Qua-
dermalerei, die nicht flachig aufgetragen wurde
und somit eine ganze Wand einnahm, sondern
auf Gefachfelder reduziert blieb: Im Inneren
des Hauses WeiBgerbergasse 26 (Abb. 6) ent-
stand — wohl um 1700 - in den Gefachen eine
nur auf das Gefach bezogene Quadermalerei in
einem Sandsteinton, wobei das Fachwerk
selbst grau gefasst war.'3 Aus Hersbruck
(Landkreis Nirnberger Land) ist ein &hnlicher,
1665 datierter Befund auch aulen nachgewie-
sen (Abb. 7): Am Gebdude Eisenhittlein 7 wird
in den Gefachen ein Ziegelmauerwerk vorge-
tduscht.# Aus Nordlingen (Polizeigasse 20) ist
sogar ein Befund mit aufgemalten Diamant-
quadern im Gefachfeld Uberliefert.1>

Auch die Quadermalerei in der Weil3gerbergasse 26
beschrénkt sich auf die Gefache und zieht sich nicht
fldchig diber die Wand.

7

Am 1665 erbauten Haus Eisenhtittlein 7 in Hersbruck
sind bauzeitlich in den Gefachen Quader aufgemalt
gewesen. Die Rekonstruktion (Holger Wilcke) erfolgte
vor wenigen Jahren.
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WeiBer Fugenstrich mit
roter Begleitlinie —
1598 datierte Quader-
malerei am Gebdude

Kiihnertsgasse 20

Die rote Farbe wird in den Quellen nicht selten als , Eisenfarb” be-
zeichnet.'6 Sie ist kein deckendes Material, sondern ein Kalkmilch-
anstrich, der mit rotténigem, eisenhaltigem Mineral pigmentiert ist. Ge-
wonnen wurden diese auch als ,Nlrnberger Rot" bezeichneten Erden in
dem zu Niirnberg gehérenden Gebiet um Betzenstein, etwa 50 km nord-
6stlich von Nirnberg gelegen.17 In Zedlers Universallexikon von 1740
heift es Uber das , Nirnberger Rot": , Diese Farbe wird bei Betzenstein
[...] neben einer anderen schénen Erde viel Klafter tief unter der Erde
gegraben, in Backéfen gedérret, und fuderweis nach Niirnberg verkauf-
fet, von da aber viele hundert Zentner anderwerts verschicket. Es muss
recht trocken und nicht steinig sein*.1® Das Nirnberger Rot war dem-
nach auch ein Exportschlager. In Niirnberg hat man damit auch Gebdu-
de ,gerotet”, die aus weiBem Sandstein errichtet worden waren — wie
zum Beispiel die Egidienkirche.1?

Eine Uiber ein schlichtes weifes Fugennetz hinausgehende Quader-
malerei ist erst jingst am Geb&dude Kiihnertsgasse 20 (Abb. 8) nach Be-
fund rekonstruiert worden. Das Gebdude — urspriinglich ein reiner Fach-
werkbau des frihen 15. Jahrhunderts — erhielt im Erdgeschoss 1598, so
die Inschrift iber dem Hauseingang, ein mit Quadermalerei versehenes
Sandsteinquadermauerwerk. Dabei hat man sich weitgehend an das
reale Fugennetz gehalten, vereinzelt jedoch korrigierend eingegriffen.
Hier nun ist der weiBe Fugenstrich noch von roten Begleitlinien flankiert;
einen ganz dhnlichen Befund gibt es Gibrigens im barocken Gartensaal
des Anwesens Maxplatz 34.20

Eine bemerkenswerte Fugennetzgestaltung wurde in der Oberen
Worthstr. 18 als Erstfassung (1583) befundet: Das Fugennetz wurde hier
unmittelbar auf den Sandstein aufgemalt. AnschlieBend trug man eine
steinfarbene Lasur so diinn auf, dass die weilen
Linierungen noch durch diesen Anstrich erkennbar
blieben. Hierauf setzte man mennigfarbene Linie-
rungen, die die weiBen Fugenstriche begleiten. Hier
wurde also umgekehrt verfahren: erst das weile
Fugennetz, dann darauf die steinfarbene Lasur.2"

Die Bedeutung der Quadermalerei in Nirnberg
wird auch dadurch hervorgehoben, dass sie ab der
Mitte des 16. Jahrhunderts obligatorischer Bestand-
teil der Meisterpriifung im Ttincherhandwerk gewe-
sen ist. Der angehende Meister hatte sich an einem
dreistockigen Haus zu bewdhren, wobei das Erd-
geschoss in Sandstein-, die tbrigen Geschosse in
Fachwerk-Bauweise ausgefuihrt sein sollten. Das
raue Mauerwerk und die Fachwerkwéande waren
sauber mit einem Anwurf zu verputzen und an-
schlieBend mit Quadermalerei zu versehen.22 , Ge-
steinbandt” - die ,Bdnderung" des Steins betref-
fend — wird die Quadermalerei in den Quellen oft



genannt.23 Aus dem Jahr 1333 existiert der friheste Beleg von der
Existenz des Tuincherhandwerks in Nirnberg. Obwohl die Tiincher mit
mehr als 200 Gesellen zum groBten Baugewerbe der Stadt zdhlten, nah-
men sie im Vergleich zu anderen Baugewerben einen minderen Rechts-
status ein, bis mit der Einflihrung der Meisterpriifung das Handwerk auf-
gewertet und anerkannt wurde.24

Die Nurnberger Quadermalerei-Befunde stehen natdrlich nicht allein.
Uberall, ob in Béhmen (Prag!l), im &sterreichischen Burgenland, im
schwibischen Ries, in Mainfranken oder im Ansbacher Raum, sind ent-
sprechende Befunde an Gebduden unterschiedlichen Alters — vor allem
aber des 16. bis 18. Jahrhunderts — immer noch sichtbar oder zumindest
nachgewiesen. Dabei zeigt sich, dass die Fugennetzgestaltung an Nirn-
berger Gebauden eher bescheiden ausfiel — verglichen mit aufgemalten
Diamantquaderungen und aufwédndigem Licht- und Schattenspiel, wie
es beispielsweise das mittlerweile im Frankischen Freilandmuseum Bad
Windsheim stehende Amtshaus aus Obernbreit (Landkreis Kitzingen)
aufweist (Abb. 9).25

Aufwéndige Quader-
malerei der zweiten
Halfte des 16. Jahrhun-
derts am Amtshaus aus
Obernbreit (Landkreis
Kitzingen), das seit 2002
im Frdnkischen Freiland-
museum Bad Windsheim
steht.
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Fassadenmalerei

nach Entwurf von
Albrecht Diirer am
Ndirnberger Rathaus,
Graphische Sammlung
Albertina/Wien

Der schéne Schein (1l) -
Veredelung von Fassaden und Innenrdumen durch Illlusionsmalerei

Waren die Tuncher folglich fur Putzarbeiten, die einfache Quader-
malerei und auch die farbliche Umrahmung von Fenstern verantwort-
lich,26 so haben die Maler die Fassaden vieler Nirnberger Hauser noch
auf eine ganz andere Weise veredelt. Frither wurde in Nlrnberg fein
unterschieden zwischen diesen beiden Berufen, und es gab oft genug
Streitigkeiten, weil sich die Tlncher zu viel herausnahmen - nach
Meinung der Maler.

lllusionsmalerei hat friiher zahlreiche Fassaden Nurnberger Patrizier-
héduser geziert. Ernst Moritz Arndt schrieb im Riickblick auf seinen Niirn-
berg-Aufenthalt 1798: , Dal§ ehedem viel Mahlerey und Geschmack an
heiligen und bunten Geschichten in Niirnberg gewesen ist, das beweisen
die Vorderseiten mancher Hauser, wo aus der Legende ganze Geschich-
ten, seltener aus der profanen Mythologie, zum besten gegeben
sind... " .27

Es ist das Verdienst des ehemaligen Hauptkonservators am Germani-
schen Nationalmuseum und Direktors der stadtischen Kunstsammlung,
Fritz Traugott Schulz (1875-1951), die Geschichte der Nlrnberger Fassa-
denmalerei vom 14. bis 18. Jahrhundert in drei Beitrdgen erstmals grund-
legend erforscht zu haben.28
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Demnach ist das Nirnberger Rathaus bereits
um 1420 von einem Meister Berthold mit einer
AuBenbemalung versehen worden, die dann
100 Jahre spater nach Entwiirfen von Albrecht
Durer vollkommen erneuert und um eine
Innenausmalung des Rathaussaals erganzt
wurde (Abb. 10 und 11). Wéhrend Uber die
Motivik der ersten Rathausbemalung keine
Quellenaussagen vorliegen, sind die von Durer
entworfenen aufwdndigen scheinarchitekto-
nischen Malereien, in die Standfiguren und
kleine szenische Bilder integriert wurden, vor
allem durch Matthias Mende in seinem
fundamentalen Werk tiber das alte Nirnberger
Rathaus ausfiihrlich beschrieben und gewiir-
digt worden, so dass hier nicht weiter darauf
eingegangen werden braucht.22

Mende vermutet Durer auch als Urheber von
Uberlieferten Entwiirfen einer Fassadenmalerei
am Eckgebdude Weinmarkt 1/Winklerstr. 37,
einem mdchtigen Biirgerhaus (Abb. 12 a und b),
welches 1481 von der Patrizierfamilie Stark er-
worben wurde. Unklar ist allerdings, ob dieser
Entwurf jemals ausgefuihrt worden ist. Als An-
haltspunkt daflr, dass das Haus auch wirklich
mit den gezeigten Entwiirfen in Zusammenhang zu bringen ist, kann das
Relief mit dem so genannten Niirnberger Jungfrauenadler gelten, das an
der Fassade zur WinklerstraRe (Abb. 13) in der Mittelachse, unterhalb der
Traufe, angebracht ist und noch aus dem 14. Jahrhundert stammen soll.
Die Uberlieferten und in der Graphischen Sammlung Albertina in Wien
verwahrten Nachzeichnungen dieser Entwirfe zeigen eine virtuose
Scheinarchitektur mit einer Fulle an architektonischen Details, Szenen und
Figuren, wobei eine aus Antike und Mittelalter kompilierte , Kaisergalerie*
zu den Héhepunkten dieser Fassadenmalerei z&hlt.30

Gebliiht hat die Fassadenmalerei in Nirnberg vom 15. bis weit ins
18. Jahrhundert, und die aufwéndige Scheinarchitektur des Rathauses
wird sicherlich eine gehorige Strahlkraft und Vorbildfunktion ausgetlibt
haben. Dabei tiberwogen offenbar die freskal grau in grau hergestellten
Malereien, doch auch Dekorationen mit kraftigen (auch blauen) Farben
muss es nicht nur ausweislich der Uberlieferten Darstellungen am Rat-
haus und Burgerhaus Weinmarkt 1/Winklerstr. 37, sondern auch nach
den schriftlichen Quellen gegeben haben.3

Zu den bedeutendsten Scheinarchitekturen an Birgerhdusern zéhlte
das vor 1600 erbaute so genannte Viatische Haus an der Museumsbriicke
(Abb. 14) mit groBen figlrlichen Kompositionen auf den Friesbédndern
und groBen weiblichen Einzelfiguren zwischen den Geschossen.32

11

Ostseite des Rathauses
mit Staffelgiebel

und der aufgemalten
Scheinarchitektur.
Nach einer Hand-
zeichnung von

Georg Christoph
Wildener, 1833
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12 aund b

Fassadenmalerei am Eckgebdude

Weinmarkt 1/Winklerstr. 37.

Unklar ist, ob der méglicherweise von

Diirer stammende Entwurf jemals ausgeftihrt
worden ist. Graphische Sammlung Albertina/Wien,
abgedruckt in: Weihnachtsgabe der

Stadtsparkasse Niirnberg, 1999.

13
Weinmarkt 1/WinklerstralSe 37:
Das Eckgebédude heute
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Die Malereien

am Viatishaus.
Ausschnitt aus dem
Kupferschnitt der
BarftiBerbriicke
von Graf-Kraus

15

Aufgemalte
Monumental-
architektur an der
stidlichen Gebaude-
reihe des Haupt-
marktes. Ausschnitt
aus dem Kupfer-
schnitt von Lucas
Schnitzer, 1671

16

Fassadenmalerei am
Gebdude Rathaus-
gasse 7. Ausschnitt
aus einem Kupfer-
schnitt, 1671




Eine Monumentalarchitektur wird bei den Hausern an der Slidseite des
Hauptmarktes vorgetduscht (Abb. 15) mit iberbordender Rustikamalerei
und hohen Einzelfiguren rémischer Kaiser zwischen den Fenstern. Auch
das so genannte Heimeransche Haus (Rathausgasse 7), das mit dem
Zinnenkranz wohl noch aus dem 13. Jahrhundert stammte (Abb. 16),
war im 16. Jahrhundert mit Sdulenordnung und Uberlebensgrofen
Kaiserfiguren bemalt. Zu den bedeutendsten Fassadenmalern in Nirn-
berg zdhlte Paul Juvenell (1579-1643), dem unter anderem der
Fassadenentwurf am so genannten Meyerschen Haus an der Nordseite
(Abb. 17) des Hauptmarktes zugeschrieben wird, der zwischen 1613 und
1630 entstanden ist: Antike Sagen, die frihe rémische Geschichte und
Erzdhlungen des Alten Testamentes werden hier zu Bild gebracht.
Als berufsmaBige Reklamedarstellung ist wohl das 1688 entstandene
Wandgemilde an der AuReren Laufer Gasse 36 zu werten: Das Haus
gehorte dem Kupferschmied Harscher (Abb. 18), und die Darstellung
bezieht sich auch auf das Handwerk des Kupferschmieds. Auch an einem
Haus an der KonigstraRe wurde mit einer Malerei auf die Tatigkeit eines
hier offenbar anséssigen GroBschldchters hingewiesen. Auch satirische
Anspielungen wurden Uber die Wandmalereien anscheinend kommuni-
ziert: 1612 heilt es in einem Ratsverlass, dass ,, Hansen Geigers, malers,
17 entschuldigung, das mitt dem gemdl, so er Jobst Rotgeb an sein Haus
Das nach Entwiirfen — gemalet, Jeremias Griesssbacher und sein weib nitt gemaint gewest, soll
von Paul Juvenell 2 diesmal dabei bleiben lassen”.33 Da fuhlte sich ein bestimmtes
bemalte Meyersche Haus . . o
Ehepaar durch die anscheinend despektierliche Darstellung angespro-

an der Nordseite des
Hauptmarktes  chen und beleidigt.
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Immer wieder kam es zu Berufsreibereien zwischen Malern und Tin-
chern. Die Maler verlangten klare Grenzziehungen, die Tiincher Uber-
traten diese Grenze recht haufig. In einem Verlass bestimmte der Rat der
Stadt 1722, dass sich die Tuncher bei Strafe von 25 Gulden der , runden
und gewundenen, absonderlich der freistehenden mit allerlei frischen
Farben und auf Marmorart gemalten Sdulen, weiterhin der kiinstlich
ausgezierten Friese, antiken GefdlSe, Urnen, Armaturen, Engelsképfe,
Larven und Fratzengesichter, endlich der Verzierung der Hduser mit
allerhand kiinstlichem Laubwerk enthalten und alles dies den Malern
iiberlassen” .34

Aus der Zeit um 1700 sind Initiativen des Rates der Stadt Uberliefert,
die Fassadenmalerei einzudammen und die Maler und Tlincher dahin zu
bewegen, auf die Bauherren einzuwirken, nur noch die Fenster farblich
zu umrahmen.35 Als Grund hierfiir wird genannt, dass durch die ,, unan-
stindige Witterung" die Malerei , bald verderben kénne*:36 Der Rat der
Stadt furchtete angesichts verblassender und unansehnlich werdender
Malereien im wahrsten Wortsinn um das Ansehen der Stadt. Doch die-
ser Aufruf zur Bescheidenheit stieB nicht unbedingt auf offene Ohren.
Auch im 18. Jahrhundert war die Fassadenmalerei in Niirnberg préasent,
wenngleich nicht mehr in der gestalterischen Kraft des 16. und 17. Jahr-
hunderts.

Was ist von der Fassadenmalerei in Niirnberg erhalten? Nichts, ist die
erschiitternde Antwort, wir wissen ausschlieBlich tiber die Schrift- und
Bildquellen von dieser ,Kunst am Bau". Schon Fritz Traugott Schulz hat
zu Beginn des 20. Jahrhunderts bei seinen Forschungen zur Fassaden-
malerei in Nirnberg keine Spuren mehr davon entdecken kénnen. Dazu
kommt natdrlich, dass durch die Zerstérungen im Zweiten Weltkrieg
viele Hauser mit nachweislicher Fassadenmalerei nicht mehr existieren,
man also auch keine restauratorischen Befunduntersuchungen mehr
durchftihren kann, um unter modernen Wandputzen vielleicht noch
Reste einer derartigen Malerei entdecken zu kénnen. Doch selbst dort,
wo die Méglichkeit noch besteht, findet sich nichts mehr: Das Gebdude

18

Darstellung des Kupfer-
schmiedhandwerks am
Harscherischen Haus,
1688
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Materialmixtur zwischen verputzten Fldchen und Sandstein-
quadermauerwerk in der Albrecht-Diirer-Stral3e. Vielleicht sind
die Putzfldchen ein Hinweis auf friihere Fassadenmalerei.

Weinmarkt 1/Winklerstralle
37 ist zwar einigermaBen
unbeschadet tiber den Krieg
gekommen, doch hat sich
von einer Fassadenbema-
lung auch dort nichts erhal-
ten, wie sich erst jlngst
bei SanierungsmaBnahmen
und entsprechenden restau-
ratorischen Untersuchungen
an der Fassade zeigte.3”
Auffdllig ist in diesem Zu-
sammenhang ein eigenar-
tiger Materialmix (Abb. 19)
an den Fassaden verschie-
dener Patrizierhduser: Man
sieht Putzflichen an Haus-
fassaden, die scheinbar zu-
sammenhanglos zu Wand-
partien aus Sandsteinquader
stehen und vielleicht auf
einstige Projektionsflachen
von Fassadenmalereien ver-
weisen.

Ein letzter kleiner Hinweis
auf die Scheinarchitekturen
an Nirnberger Hausern gibt
hochstens die Bemalung der
zur Pegnitz gerichteten Ga-
leriebretter (Abb. 20) mit
Rundbogenarkaden am Ge-
baude Untere Kreuzgasse 4,
die in das Jahr 1680 datiert
wird;38 das Haus selbst aus
der Zeit um 1450. Nur im
Inneren der Patrizierbauten
ist bisweilen noch etwas
von der gemalten Illusion zu
spiiren, wie zum Beispiel im
Gebdude Full 6 mit wohl ins
fruhe 18. Jahrhundert zu
datierenden  entsprechen-
den Malereien unter den
Fenstern mit Landschafts-
darstellungen (Abb. 21),
Putten und Girlanden.3?
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22 aund b Aufwéndige figtirliche Malerei des 16. und 17. Jahrhunderts im Schiirstabhaus

Letzte Reste einer Scheinarchitektur um die Fenster an einem ehemals vor den Toren der Stadt
gelegenen Palais (Johannisstr. 13)
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Darstellung eines
springenden Hirsches
im Dachgeschoss der
Kiihnertsgasse 18

[

Aufwandige figlirliche Malereien des 16. und 17. Jahrhunderts wurden
vor einigen Jahren im Schiirstabhaus (Albrecht-Durer-Platz 4) freigelegt,
mit Graumalerei um Fenster und einer Reiterdarstellung (Abb. 22 a + b)
Uber dem Kamin,40 und Reste einer Scheinarchitektur um die Fenster
(Abb. 23) des Palais Johannisstralle 13.

Doch nicht nur das Niirnberger Patriziat hat sich in jener Zeit Malereien
am und im Haus geleistet, sondern —in bescheidenerem AusmaRB — auch
die weniger beglterten Stadtbewohner, die zum Beispiel auf der
Lorenzer Stadtseite im Handwerkerviertel der Kiihnertsgasse lebten.
Dort, im Gebaude Kihnertsgasse 18, ist kiirzlich die um 1630/40 datier-
te Malerei eines springenden Hirsches (Abb. 24) freigelegt worden, 41 er-
staunlicherweise auch noch im Dachgeschoss, nicht unbedingt die ,bel
etage" eines Hauses. Die Dachgeschosse in vielen Niirnberger Burger-
hédusern sind schon frith bewohnt worden, dafiir sprechen neben Farb-
befunden auch Befunde von Lehmflllungen zwischen den Sparren —
sozusagen die Vorform der heutigen Innendachddmmung. Aber eine
solch prachtige Bemalung in einem Dachgeschoss ist bislang singuldr.
Durch eine Stromkabelleitung ist die Darstellung im letzten Jahrhundert
stark beschadigt worden, doch wurde die Bruchstelle durch restaura-
torische MalRnahmen farblich wieder geschlossen.

Schwarz, rot, gelb — Farbe auf Fachwerk

Kommen wir zu den Fassungen auf Fachwerk: Fachwerkbauten sind in
Nurnberg bis weit ins 14. Jahrhundert zurlickzuverfolgen (Abb. 25). Im
15. und frithen 16. Jahrhundert dominieren rote Fachwerkfassungen wie
zum Beispiel in der Albrecht-Durer-Str. 30, 1480 erbaut, wo die Holzer der
Innenkonstruktion in der Erstfassung englischrot gefasst waren, mit einem
roten Begleitstrich.42 Am Haus Kihnertsgasse 20 hat sich — eine wirkliche
Seltenheit — durch eine mittels zeitnahem Anbau friih geschitzte Situation
sogar auf einer AuBenwand eine wohl in die erste Hélfte des 15. Jahr-
hunderts zu datierende Rotfassung erhalten (mit schwarzem Beistrich).43
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Rotes und gelbes
Fachwerk in der
Weiligerbergasse
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Gelbfassungen (Abb. 26) setzen verstarkt etwa ab dem 2. Drittel des
16. Jahrhunderts ein. Doch kann die 1990 aufgestellte These von Johan-
nes Cramer, dass ,die farbige Gestaltung von Fachwerkbauten im ge-
samten stiddeutschen Raum mit roten Balkenfassungen beginnen* nicht
mehr uneingeschrankt gelten.#4 Denn es gibt in Niirnberg auch Belege
fur frihe Gelbfassungen. Im spatmittelalterlichen Albrecht-Direr-Haus
taucht bei einer Umbauphase um 1500 schon als Zweitfassung eine Gelb-
fassung auf und zwar sowohl auf Fachwerk als auch an einer Decke aus
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Gelbfassung des Fachwerks in der Gelbe Balken mit weil3en Brettern,
Kiihnertsgasse 18 datiert um 1600 freigelegt im Diirerhaus, datiert um 1500

Dielen und Deckenbalken: die Deckenbalken (Abb. 27) waren ockergelb
gefasst, die Bretter der Dielung weil gestrichen. Etwa zeitgleich kommt
im Durerhaus in einem anderen Raum auch eine Rotfassung ins Spiel, das
heiflt beim Duirerhaus folgt Ocker nicht auf Rot, sondern beide Farben
stehen zeitlich nebeneinander.45

Unterhalb dieser friihen Gelbfassung zeigte sich im Direrhaus ein wei-
terer interessanter Befund: Direkt auf dem Holz aufgetragen, sozusagen
als erste Schicht, befindet sich eine dunkelbraune, leimgebundene
. Bister-Lasur", das heiBt eine Lasur aus Holzru3. Zahlreiche Befunde der-
artiger Schwarzfassungen sind in den letzten Jahren an Birger- wie an
Bauernhdusern des 14. bis 18. Jahrhunderts gemacht worden: die Men-
schen haben folglich zeitweise in schwarzen Stuben gelebt.46

Jungst ist in der Schlotfegergasse 5, einem Haus von 1445, als Fach-
werk-Erstfassung innen ein Grau mit einem Beistrich aus Mennige fest-
gestellt worden, als Zweitfassung folgt bereits Ocker und dann erst Rot.
Im Haus Kithnertsgasse 18 ist um 1440 auch bereits ockergelb bzw.
ockerbraun im Spiel, allerdings ohne Begleitstriche.

Rot steht auch im Haus Kiihnertsgasse 22 zeitgleich neben Gelb,
allerdings erst in der Zeit um 1600. Die Rotfassung mit Rankenmalerei
(Abb. 28) ist wiederum in dem Haus Kihnertsgasse 18 entdeckt worden
und steht in Zusammenhang mit dem oben erwahnten Hirschen.

Was fur die Fassung von Fachwerk gilt, ist auch auf die farbliche
Behandlung von Decken zu Ubertragen, auch im Hinblick auf Bister-
Lasuren. Fur die Balken-Bohlen-Decken konnte sowohl in der Fill 6 als
auch im Schirstabhaus (Albrecht-Durer-Platz 4), allerdings als Erst-
fassung, ein — auf Harzbasis — leicht rotlich eingefarbter Firnis festgestellt
werden, der wohl insgesamt einen eher holzsichtigen, warmen Raum-
eindruck vermittelt hat.
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Rankenmalerei im Gefach, das Fachwerk Reste gesandete Farbfassungen in einem Bauernhaus
ist rot gefasst. Datiert um 1600 in GroBreuth hinter der Veste
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Offenbar eine Eigenart in NUrnberg sind die so genannten gesandeten
Farbfassungen, das heiBt der Farbe wird Sand beigemischt. Gestrichen
wurden mit der ,, Sandfarbe” (Abb. 29) Holzdecken und Fachwerkhdlzer;
wenn man mit den Fingern Uber die Fassung streicht, fiihlt sie sich rau
an. In Franken beschranken sich die Befunde nach dem gegenwartigen
Kenntnisstand im Wesentlichen auf Niirnberg und das Umland (z.B. Zirn-
dorf). Wir finden solche Fassungen vor allemim 17. und 18. Jahrhundert,
doch ist der eigentliche Sinn und Zweck nicht zweifelsfrei zu ermitteln.
Vermutlich waren es &dsthetische Griinde, und man wollte damit das
Holzwerk , wegretuschieren”, , steinerner” machen.

Damit wdren wir am Ende dieses mehrere Jahrhunderte umfassenden
Schnelldurchgangs zu , Farbe an und in Niirnberger Burgerhdusern”, der
auch gezeigt hat, dass die Moden wie Fassadenmalerei oder spezielle
Fachwerkfassungen durchaus in einem globaleren Zusammenhang zu
sehen sind und nicht auf Nlrnberg beschrankt. Naturlich hat es auch die
in Nurnberg festgestellten Fachwerkfassungen tberall gegeben.

Die Quadermalerei hat in Nlrnberg tiber einen langen Zeitraum eine
ganz zentrale Rolle gespielt. Doch ist diese Art der Fassadengestaltung
fur unsere heutigen Augen schon wieder gewdhnungsbedirftig, nicht
mehr vertraut, so wie der sehr gelbe Anstrich an dem eingangs gezeig-
ten Gebdude. Als die Altstadtfreunde an dem ihnen gehorenden Scheu-
nengebdude in der Zirkelschmiedgasse und am Badhaus in der Irrerstralle
die Quadermalerei nach Befund rekonstruierten, gab es selbst unter
Vereinsmitgliedern einige, die darauf verstdndnislos reagierten und de-
nen eine solche Fassung hochst befremdlich vorkam.47

Und damit wéren wir wieder am Anfang dieses Beitrags und der Frage:
welche Farbe soll's denn sein?
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,.Siehe, ich gebe euch Odem,
daf3 ihr lebendig werdet*.

Die Vision des Ezechiel in einem neu aufgedeckten Wandbild
der Niirnberger Klarakirche.

Matthias Exner

Die ehemalige Klosterkirche St. Klara, mit der Bauzier des 1274 ge-
weihten Chores ein Hauptwerk spatromanischer Architektur in Nirn-
berg, gehort nicht nur zu den dltesten, sondern auch zu den im Zweiten
Weltkrieg am schwersten getroffenen Kirchen der Stadt.! Das Dach war
vollkommen zerstort, das Langhaus bis auf die Umfassungsmauern
ausgebrannt. Die holzernen Tonnen des Schiffs und der spétgotischen
Caritas-Pirckheimer-Kapelle wurden im Zuge des Wiederaufbaus
1949-1953 rekonstruiert, die seinerzeit freigelegten Wandoberflachen
mit einer diinnschichtigen zementédren Neuverputzung Uberzogen. So
war an historischen Aufschliissen nicht allzuviel zu erwarten, als 2005 die
Vorbereitungen zu einer umfassenden Renovierung und Neugestaltung
der Kirche begannen. Bekanntlich waren es keine konservatorischen
Griinde, die zu einer so tiefgreifenden erneuten Veranderung des Kir-
chenraums Anlass gaben. Vielmehr wurden von kirchlicher Seite nut-
zungstechnische, dsthetische und liturgische Griinde angefiihrt, die nicht
zuletzt mit der seelsorgerischen Funktion der Klarakirche als sogenannte
City-Kirche verknlpft sind.2 Am Ende des Umgestaltungsprozesses stand
ein weitgehend purifizierter Raum, aus dem wesentliche und qualitat-
volle historische Ausstattungsstlicke verbannt wurden. Wegen der unan-
gemessenen Umhangung der monumentalen Kreuzigungsgruppe von
Veit Wirsberger kam es in der Endphase des Projekts zu einem massiven
Streit mit den kirchlichen Stellen, den das Bayerische Landesamt fur
Denkmalpflege zum Schaden des Kunstwerks leider verlor. An anderer
Stelle konnte zumindest ein verantwortungsvoller Umgang mit der histo-
rischen Substanz erreicht werden.

Angesichts der massiven Eingriffe in das Bodenniveau des Chores so-
wie der geplanten Verdnderungen in Bezug auf Verglasung, Heizsystem,
Bodenbelag und Neufassung, die von Seiten der Denkmalpflege nicht zu
verhindern, sondern nur zu steuern waren, wurde empfohlen, auch den
sehr harten, in seiner Sperrwirkung bauphysikalisch problematischen
Neuputz der Flinfziger Jahre wieder abzunehmen, zumal er groBflachig
hohl lag und fiir eine Neufassung nicht tragfahig war. Wegen der zumin-
dest im Chorbereich noch erhofften Fassungs- und Altputzbestdnde
wurde eine vorbereitende restauratorische Befundsicherung verlangt, die
im Méarz 2007 zum Nachweis fragmentierter Wandmalereien fthrte.3
Von diesen soll hier berichtet werden (Abb. 1 und 2).
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Ntrnberg, Kath. Filialkirche St. Klara, Chor, Nordwand, freigelegtes Wandgemélde:
Vision des Propheten Ezechiel, Gesamtansicht. Zustand nach der Konservierung (2007)

2
Nirnberg, Kath. Filialkirche St. Klara, Chor, Nordwand, freigelegtes Wandgemélde:
Vision des Propheten Ezechiel, Gesamtansicht. Zustand nach virtueller Retusche der Fehlstellen (Adalbert Wiech)
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Freilegung und Zustand

An der nordlichen Chorwand, oberhalb des Zugangs zur Sakristei, wur-
den zwischen den Konsoldiensten des Kreuzrippengewdlbes Spuren
einer figlirlich bemalten Flache festgestellt, die von einer nur lose auflie-
genden zementédren Nachkriegsverputzung abgedeckt waren. Die Ab-
nahme der Zementputzschicht, die nur in den Hackldéchern eine punk-
tuelle Verklammerung mit dem historischen Bestand aufwies, erfolgte in
diesem Bereich durch die beteiligten Restauratoren.

Die reich gerahmte Bildflache, die dabei zu Tage kam, ist nur in der 6st-
lichen oberen Ecke so weit erhalten, dass sich ihre Form und das System
der in verschiedenen Phasen erneuerten Rahmung rekonstruieren lassen.
Demnach handelt es sich um eine oben und unten mit dunkler Kontur
gerade begrenzte Kartusche, deren Schmalseiten halbrund geformt sind.
Das Bildfeld wird durch eine breite Fehlstelle anndhernd mittig geteilt,
wobei der westlichen Halfte die obere, die seitliche und bis auf ein gerin-
ges Fragment auch die untere Kontur fehlen. Die Reste reichen jedoch
aus, um Form und GroRBe des Bildfeldes im Format von ca. 3,3 x 1,6 m
zu rekonstruieren.

Die Lesbarkeit der Darstellung wird primér durch zwei groRe Fehlstel-
len verunklart, die vom unteren Rand in den zentralen Bildbereich hinein-
reichen und auch die monumentale Hauptfigur stark beschneiden. Hin-
zu kommen zahlreiche Hackl6cher, mit denen die Bildflache Gberzogen
worden war, um einer jingeren, dem 19. Jahrhundert zuzuweisenden
Putzschicht verbesserten Halt zu geben.4 Die Oberflachen selbst sind,
wie sich im Vorfeld bereits anhand von Sondagen ergeben hatte, in ih-
rem reduzierten Zustand stabil.

Fassungsaufbau und Maltechnik

Fur die Malerei wurde eine weiBe Kalkschlamme aufgetragen, die ih-
rerseits auf einer bereits getlinchten Kalkputzschicht von ca. 1 cm Starke
aufliegt.5 Die Kalkschlamme hat sich sehr gut mit der darunter liegenden
Kalkfassung verbunden, deren Schichtstarke im Bereich der Malerei star-
ker ist als in der Umgebung.6 Auf die Schlimme wurden Sinopien aufge-
tragen, die in diinnen grauen Linien die Umrisse der Gesamtkomposition
grob fixieren. Dies diente der Farbverteilung von braunlichen und gelb-
lichen Lokaltonen, insbesondere in den Hintergrundflachen, fur die weit-
gehend noch eine freskale Abbindung in der feuchten Schlamme erzielt
werden konnte. Auch die roten Konturen, mit denen im néchsten Ar-
beitsgang die Figuren, die Silhouette des Landschaftsausblicks und die
Wolkenformationen angelegt wurden, erreichten noch eine sehr stabile
Einbindung in die feuchte Schlamme.” Die weiteren Arbeitsschritte er-
folgten in Seccotechnik, weshalb die kraftigen und starker deckenden
Rot-, Ocker-, Griin- und Blautone, die urspriinglich die Farbwirkung des
Gemaldes bestimmt haben miissen, nur mehr stark fragmentiert nachzu-
weisen sind. Die Blautone wurden mit einer grauen Veneda (Unterma-
lung) unterlegt, neben den Ublichen Eisenoxid- und Ockerpigmenten
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wurden auch Malachit, Azurit und Kupfersulfate sowie ,Kobalthaltiges
Kaliumsilicatglas" (Smalte) nachgewiesen.8

Beschreibung und Deutung des fragmentierten Wandbildes

Die Darstellung zeigt vor einem weiten Landschaftsausblick mit der
flichtigen Andeutung einer Bergkette und eines vorgelagerten bewalde-
ten Hlgelbandes samt Stadtvedute eine groRe Gruppe nackter, teilweise
skelettierter Leiber, die sich in verschiedenen Stadien der Belebung aus
grabdhnlichen Lochern erheben. In ihrer Mitte steht eine béartige Ge-
wandfigur in Dreiviertelansicht mit wehendem Mantel im Dialog mit ei-
ner aus den Wolken sich herabneigenden Halbfigur, deren Kopfpartie mit
der oberen Bildkante verloren ist. Es handelt sich um die Vision des
Propheten Ezechiel vom Tal der Knochen nach Kapitel 37, Vers 1-14, des
Buches Ezechiel.? Die Erzdhlung hat eine klare Leserichtung von links
nach rechts und folgt dem biblischen Wortlaut aufféllig genau und
detailreich.

Dies beginnt schon mit dem Szenarium, der ,Talebene”, in die , die
Hand Jahwes" den Propheten fuhrt: Die hiigelige, von einer angedeu-
teten Bergkette hinterfangene Landschaftskulisse charakterisiert den aus
flach geneigten Segmenten aufgebauten vorderen Bildgrund als Tal-
ebene. Insofern erlbrigt sich auch der Versuch, die dargestellte Land-
schaft identifizieren zu wollen: lhre Funktion erschépft sich in der bild-
lichen Kennzeichnung des Schauplatzes. Die farbige Gestaltung des
Vordergrunds erfolgt durch flach geneigte braunliche und grinliche
Flachen, als monochromer Fonds, vor dem sich die weiflen Gebeine und
Leiber besser absetzen.

Die Erzdhlung des Ezechiel ist als Dialog des Propheten mit Jahwe auf-
gebaut, was das Wandbild mit der zentralen Figurengruppe anschaulich
macht: Der Prophet ist als Dreiviertelfigur angelegt, mit der weit ausgrei-
fenden Geste des linken Arms dem Betrachter zugewandt, mit der im Re-
degestus erhobenen rechten Hand zugleich auf die Anrufung durch Jah-
we reagierend. Ezechiel tragt ein gegirtetes graues Wams mit griinem
Kragen und einen roten, gelb geflitterten Mantel, dessen lebhafte Bewe-
gung die seherische Erregung des Propheten im Moment seiner Vision
verdeutlichen kann. Dem leicht nach oben gewandten lockigen und béar-
tigen Haupt antwortet die Erscheinung Jahwes aus den Wolken, gleich-
falls in Dreiviertelansicht: Wahrend der Unterkdrper von den Knien ab-
warts durch die in diesem Bereich stark verdichteten Wolkenformationen
abgedeckt ist, sind Schulter- und Kopfpartie der gottlichen Erscheinung
mit der oberen Bildkante verloren. Die Abbruchkante lauft diagonal
unterhalb der linken Schulter zur rechten Hufte, spart aber immerhin die
beiden Arme aus, so dass Haltung und Gestus der fragmentierten Figur
noch zweifelsfrei zu erschliefen sind. Die Linke ist demnach gebieterisch
zur Seite hin ausgestreckt, die Rechte im Redegestus auf den Propheten
gerichtet. Beide Arme stecken in einem roten, seitlich wie vom Sturm-
wind aufgebauschten Armelgewand, um das ein grauer Mantel ge-



schlungen ist. Die Figur wurde augenscheinlich von einer gelbfarbig er-
scheinenden Lichtglorie hinterfangen. Damit finden sich in unterschied-
licher Verteilung die gleichen Farben bei der Gestaltung der beiden
Hauptfiguren, die solcherart als die eigentlichen Handlungstrager mitein-
ander verkniipft und aus der bleichen Masse der tibrigen Gestalten her-
ausgehoben wirken.

Was das Bild nicht veranschaulichen kann, ist die Bewegung, mit der
Jahwe den Propheten , ringsum" an den Totengebeinen ,, vorlibergehen”
lasst. Der Kunstler behilft sich hier damit, dass die Gebeine es sind, die
den Propheten ,ringsum" umgeben. Dabei ist auf eine gleichsam chro-
nologische Entwicklung Wert gelegt, die alle Stadien der visionar ge-
schauten Auferstehung abbildet. Ganz links, am westlichen Bildrand, sind
es die vereinzelten Gebeine, die der Prophet in der Talebene zunéchst an-
trifft. Sie erscheinen , ganz verdorrt", wie es in Vers 2 heift. Zur Mitte hin
fugen sich die Knochen zu vollstandigen Gerippen zusammen, um nach
und nach ,mit Sehnen umgeben”, ,mit Fleisch Gberkleidet” und , mit
Haut Gberzogen" zu werden, wie es Vers 6 vorgibt. Die dem Propheten
zundchst sitzende weibliche Figur mit erhobenem Arm ist in diesem Sin-
ne vervollstandigt, aber noch unbelebt. Die Belebung durch den ,Odem*
vollzieht sich erst auf der anderen Seite des Propheten, in der Ostlichen
Bildhélfte. Sie artikuliert sich nicht allein in den zunehmend lebhaften Be-
wegungen der Auferstandenen, die sich wieder ,auf ihre FRe stellen”
kénnen, sondern auch in den Gesten des Erstaunens, mit denen sie des
Wunders gewahr werden und voneinander Notiz nehmen. Als duBeres
Zeichen kommt schlieBlich auch die Ausstattung der Képfe mit Haaren
und Barten hinzu. Und auch die Quelle des Odems, der solches bewirkt,
wird bildhaft in Szene gesetzt. Wie es der Ezechiel-Text in Vers 9 vorsieht,
sind es die vier Winde, von denen der Odem kommt, um die ,, Erschlage-
nen" anzuwehen, auf dass sie ,lebendig werden". Nach antiker Vorstel-
lung sind sie in pausbéckig blasenden Képfen personifiziert und den vier
Himmelsrichtungen zugeordnet.10 Das Wandbild zeigt noch drei der vier
Gesichter, die an den gerundeten Ecken der Bildkartusche aus dichten
Wolkenformationen hervorquellen, wobei die beiden unteren folgerich-
tig von unten nach oben blasen. In der Fehlstelle hinter der Erscheinung
Jahwes ist ein entsprechender vierter Kopf zu rekonstruieren. Ganz rechts
im Bild ist einer der Auferstandenen nur als Oberkorper von der Hiifte an
zu sehen, was wohl suggerieren soll, dass er aus einem Grab aufsteigt,
wie das die letzten Verse der Ezechiel-Vision vorgeben.

Einordnung in die Bau- und Ausstattungsgeschichte der Klarakirche
Wie auf den ersten Blick zu erkennen ist, gehort das Wandbild nicht zur
mittelalterlichen Ausstattung des Chores. Dem entspricht auch der bau-
liche Befund, wonach die Malerei tragende Putzschicht ein vermauertes
bauzeitliches Fenster abdeckt. Der sorgfaltigen restauratorischen und
bauforscherischen Befundsicherung zufolge (Adalbert Wiech) ergibt sich
fur die Gestaltungsphasen der seitlichen Chorwénde folgendes Bild:
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Der duBeren Werksteinansicht zum Trotz besteht die innere Mauerscha-
le weitgehend aus Ziegelmauerwerk mit Sandsteingliederungen, wofir
durch die gut gesicherte Bauzeit zwischen 1270 und 1274 ein sicherer
Anhaltspunkt gegeben ist.11 Die Oberflichen dieses Sichtziegel- und
Sandsteinmauerwerks waren durch eine handwerkliche Uberarbeitung
des Setzmortels mittels eingeritzter Fugen gestaltet, eine schlichte, mit
der Kelle zu bewerkstelligende Technik (sog. , pietra-rasa"), die sich von
anderen, in Nirnberg vor allem im 14. Jahrhundert belegten Verzierun-
gen wie den plastischen Bandfugen unterscheidet.?

In zwei weiteren mittelalterlichen Renovierungsphasen sind diese
Oberflachen Uberformt worden, zunéchst durch ein aufgemaltes Fugen-
netz, das Werksteinmauerwerk imitiert. Hierzu wurden die Chorwédnde
(nur diese) mit einer hellgrauen Kalkfassung Uberzogen, auf die man
mittels dunkelgrauer Fugenstriche eine Quaderung aufgemalt hat.13 Bei
einer weiteren Reparaturfassung blieben die Wandflachen monochrom
in einer hellgrauen Kalkfassung stehen, wéhrend die Fensterlaibungen
noch einen schlichten Dekor aus Ranken und Bliiten in roten und griinen
Farben erhielten.14 Eine Datierung in gotische Zeit ergibt sich in beiden
Féllen aus der Ricksichtnahme der Dekorationen auf ein bauzeitliches
Fenster, dessen Laibungen gleichfalls diese Gestaltung erfuhren, bevor es
mit Auftrag der flachigen Verputzung im Chor vermauert wurde. Ein
konkretes Datum fiir diese Phasen ist nicht zu ermitteln, naheliegend
wire aber zumindest fir die erste Uberfassung, mit der Quadermalerei,
ein Zusammenhang mit einer Weihenachricht fir Kirche und Kirchhof
von 1339. Firr die zweite Uberformung kdme dann wohl am ehesten die
Umgestaltung des 15. Jahrhunderts in Betracht, die mit dem Anbau der
Sakristei 1434 in Zusammenhang steht.1> Reste der Fugenmalerei sind
auf beiden Chorwéanden dokumentiert und in einem Primardokument an
der Siidwand auch sichtbar belassen worden. Reste der zweiten Uberfas-
sung mit den Ranken sind in allen vermauerten bauzeitlichen Fensteroff-
nungen zu finden, auch im Langhaus, Spuren der zugehérigen mono-
chromen Wandfassung aufgrund der Restaurierungsgeschichte nur mehr
im Chor.

Ungeklart ist bislang, ob wahrend dieser friihen Phasen bereits erste
partielle Verputzungen als Bildtrager verlorener Freskierungen bestan-
den. Ergrabene Fragmente bemalten Wandputzes kdnnten in dieser
Richtung Anhaltspunkte bieten.16 Mit einer ersten gesamtflachigen Ver-
putzung ist zumindest im Langhaus um 1430/34 zu rechnen, da seiner-
zeit Mauerwerksergdnzungen im Zusammenhang mit neu eingebroche-
nen Fensterdffnungen und Zusetzungen &lterer Offnungen eine ausglei-
chende und vereinheitlichende Uberformung der Wandoberflichen
zweifellos notwendig machten.1” Allerdings haben sich im Langhaus von
der erschlieBbaren Putzlage keine Spuren mehr gefunden, ein Vergleich
der Grabungsfunde mit den umfangreichen Putzbestdnden des 15. Jahr-
hunderts in der Sakristei, wo auch noch Bemalungsreste festzustellen
sind, und im sogenannten Silberturm steht noch aus.
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3 Nérdlingen, Stadtmuseum, Epitaph fiir Rochus Zweiffel (1 1582): Vision des Propheten Ezechiel
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Weitere Renovierungs- und Veranderungsphasen sind mit der Herrich-
tung der Kirche fiir den evangelischen Kultus im Jahre 1574 und mit
einem Emporeneinbau an der Nordseite im Jahre 1701 verbunden. Spé-
testens damals musste das Wandbild entstanden sein, da es 1778 in ei-
ner Beschreibung der Niirnberger Sehenswirdigkeiten durch Christoph
Gottlieb von Murr bereits behandelt wird.18 Murr nennt das Wandbild
und sein Pendant an der Stidwand, eine Darstellung der Geburt Christi,
von der sich keine deutbaren Spuren mehr erhalten haben, ,zwey neue
gute Frescogemalde”, was ihrem nachmittelalterlichen Charakter ent-
spricht und einen damals sehr guten Erhaltungszustand voraussetzt. Die
Nachricht dahingehend zu interpretieren, dass die Bilder tatsachlich erst
1701 entstanden wiren, wie in der Erstpublikation vermutet,19 geht mit
dem Befund allerdings nicht Gberein, da die zu dem Datum passende
Rollwerkrahmung nicht die entstehungszeitliche ist, sondern bereits die
zweite Uberarbeitung der urspriinglichen Rahmung darstellt.20 So bieten
sich das Datum 1574 oder die Jahre und Jahrzehnte danach fir eine zeit-
liche Einordnung des Wandbildes an, worauf zundchst mit einer Analyse
der ikonographischen Tradition eine Antwort gesucht werden soll.

Zur ikonographischen Tradition des Bildthemas

Was in der weitgehend wértlichen Ubereinstimmung mit den Vorga-
ben des Bibeltexts als spontane Auseinandersetzung des Kiinstlers mit
seiner Textvorlage erscheinen mag, entpuppt sich bei genauerem Hinse-
hen als Dokument einer reichen Bildtradition mit konkret nachweisbaren
Vorlagen, die Bilderfindung und Komposition in wesentlichen Elementen
vorgaben.

Das Bildthema der Ezechielvision hat zwei wesentliche Sdulen der
Uberlieferung: die Bibelillustration und die Tradition der Bildepitaphien,
die dem individuellen Totengedéchtnis dienten. Ganz offensichtlich wa-
ren es aber nicht die illustrierten Bibelausgaben des 16. Jahrhunderts, die
fur unser Nirnberger Wandbild wirksam wurden.2 Vielmehr l4sst sich
dieses in ikonographischer Hinsicht in eine relativ dichte Kette von Epi-
taphien und deren Vorlage eingliedern, die auch im naheren Umfeld
Parallelen kennt. Als die , wichtigste alttestamentliche Stelle ftr die Ver-
heiBung der Auferstehung des Fleisches”22 schien das Thema fir die
Gedenktafeln Verstorbener zweifellos besonders geeignet, wobei es of-
fenbar bevorzugt dort herangezogen wurde, wo mit der Reformation
altere Bildtraditionen mit ihrer vielfach mariologischen Thematik abge-
brochen waren.23 Die elf vorwiegend mittelfrankischen Beispiele, die
Bruno Langner zu diesem Zwecke zusammengetragen hat, stammen
ausschlieBlich aus protestantischen Kirchen.24 Es handelt sich um das
Epitaph flr Christoph Linck von Hausen und seine Frau Magdalena von
1575 in Schwabach,25 um das Epitaph fiir Rochus Zweiffel (+ 1582) im
Stadtmuseum Nordlingen (Abb. 3),26 um das Schwabacher Epitaph fur
Fabian Berlefein (+ 1589) und seine Frau,27 um das Epitaph fiir Leonhard
Hirsching (+ 1572) und seine Frau Anna (1 1589) in Rothenburg ob der
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Tauber,28 um das Epitaph fir Martin Wagner und seine Frau Anna
(+ 1594) in der ehem. Klosterkirche Frauental bei Creglingen, um das
Epitaph fur Dr. Johann Herel (+ 1603) aus Hersbruck,22 um das Epitaph
fur Hans Wilhelm Haller von Hallerstein (+ 1618) und seine Frau Clara in
Kalchreuth (bez. 1620),39 um ein Doppelepitaph der Zeit um 1626 fur
Hans Jakob Haller von Hallerstein sowie Hans Ebner und ihre Frauen in
St. Peter und Paul in Niirnberg,31 um das Epitaph fiir Anna Margaretha
Mehlfthrer (t 1652) von 1654 in Crailsheim sowie um zwei Nirnberger
Epitaphien, auf denen die Ezechiel-Szene nur als Nebenmotiv er-
scheint.32 Vier von ihnen, die Epitaphien in Noérdlingen, Rothenburg,
Frauental und Kalchreuth, weisen aufféllige kompositionelle Uberein-
stimmungen mit dem Nurnberger Wandbild auf, die nur durch ein ge-
meinsames Vorbild zu erkldren sind. Dieses ist auch identifiziert, es han-
delt sich um eine Komposition des Antwerpener Malers Maarten de Vos
(1532-1603), die durch einen Kupferstich groBe Verbreitung und eine
reiche Nachahmung fand (Abb. 4).33 Damit ist ein terminus post quem
fur das Wandgemalde definiert, da die Zeichnung, die dem Stich zugrun-
deliegt, offenbar erst um 1578 entstanden ist.

Eine vergleichende Kritik der vom Stich des Maarten de Vos abhangi-
gen Kunstwerke kann auch Anhaltspunkte fiir eine relative Chronologie
ermitteln, mit dem Ergebnis, dass das Wandbild sehr viel ndher an der
Stichvorlage orientiert ist als irgendeine der in den Epitaphien umgesetz-
ten Losungen, wobei das dlteste Beispiel, das Epitaph aus Noérdlingen
auch das noch am relativ besten vergleichbare ist (Abb. 3). Nurim Wand-
bild der Klarakirche ist die oben geschilderte Entwicklung in der bibli-
schen Erzéhlung unmittelbar beibehalten, nur dort sind die Gruppen,

4
Maarten de Vos,

Vision des Propheten
Ezechiel, Kupferstich
(Johannes Sadeler 1),
Antwerpen um 1578
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Wittenberg, evang.-luth.
Stadtpfarrkirche St. Marien,
Archiv, Epitaph fiir Marcus
Hohenfeld (1 1571): Vision
des Propheten Ezechiel

Gesten und Typen der Auferstehenden so unmittelbar wortlich tiber-
nommen. Auch die Gestalt des Propheten selbst folgt in den Details der
Figurenbildung wie im stilistischen Habitus dem Stich unmittelbarer als
eines der frankisch-schwébischen Epitaphien. Als nédchste Parallele aus
dem Bereich der Malerei ist ein besonders prominentes Epitaph in die
Diskussion einzufuihren, das uns an die Wiege des Protestantismus im
lutherischen Wittenberg fuihrt: In der dortigen Stadtkirche St. Marien ist
ein Epitaph fur den 1571 gestorbenen Marcus Hohenfeld erhalten, das
gleichfalls in die Filiation der Maarten de Vos-Nachfolge einzuordnen,
aber zweifellos nicht wesentlich nach 1578 entstanden ist (Abb. 5).34 Es
hat aufgrund des Formatwechsels die Anordnung der Auferstehenden
etwas verdndert und zudem den von einem Engel geleiteten Verstorbe-

104



nen in die Menge der Auferstehenden integriert, folgt der Vorlage im
Ubrigen aber getreuer als die frankischen Beispiele und behélt im Unter-
schied zum Wandgemélde auch den in die Tiefe gestaffelten Zug weite-
rer kleinformatiger Gerippe bei.

Man wird daraus den Schluss ziehen dirfen, dass das Wittenberger
Epitaph und das Niirnberger Wandbild in relativer zeitlicher Ndhe an den
Beginn der langen Reihe verwandter Denkméler zu stellen sind. Das ist
nicht ganz unwichtig, weil bei den Epitaphien im Unterschied zur Wand-
malerei aus den Sterbedaten der Widmungstrager doch immerhin gewis-
se Anhaltspunkte fir die Datierung der Bildwerke zu gewinnen sind, de-
ren Stiftung, gegebenenfalls in der Erfullung testamentarischer Ver-
fugungen, vielfach erst einige Jahre nach dem Todeszeitpunkt erfolgt.
Demnach duirften das Epitaph und mit ihm auch das Niirnberger Wand-
gemalde noch in die ausgehenden 70er Jahre des 16. Jahrhunderts oder
allenfalls die Zeit um 1580 zu datieren sein, was recht gut zu den Nach-
richten Uber eine Herrichtung der ehemaligen Klosterkirche fur den
protestantischen Kultus passt. Bei einem Renovierungsanstrich, bereits
dem zweiten, der nachgewiesen werden konnte, hatte das Wandbild
dann spdter seine erneuerte Rahmung mit dem Rollwerkdekor er-
halten.35 Dies durfte wohl zum Zeitpunkt des Emporeneinbaus von 1701
erfolgt sein.

Sicherung und Schutz. Anmerkungen zum denkmalpflegerischen
Konzept

Eine Integration der neu aufgefundenen Wandmalerei wurde vom
Bauherrn wie von den Architekten aus gestalterischen Griinden nicht ge-
wiinscht. Angesichts der stark fragmentierten Uberlieferung, die gerade
bei der zentralen Gruppe grofRe Fehlstellen aufweist und umfangreiche
Malnahmen zur optischen Integration notwendig gemacht hétte, war
die konzeptionelle Einbindung des schwer lesbaren Bestandes in Hohe
des Hauptaltars auch nicht zwingend zu verlangen. Zudem bestand zum
Zeitpunkt der Freilegung bereits groBer Zeit- und Kostendruck. Man ent-
schied sich daher daftir, die Malerei zunéchst zu reinigen und zu konser-
vieren, um eine moglichst gut lesbare Dokumentation erstellen zu kon-
nen und den Bestand dann reversibel mit einer neuen Putzschicht wieder
abzudecken. Ziel des Konzepts war es, jederzeit eine verlustfreie Wieder-
freilegung zu ermdéglichen.36

»Die Malerei wurde von Putzresten und lose aufliegenden Verschmut-
zungen befreit. Putzflanken, die nur noch geringe Haftung auf dem
Untergrund aufwiesen, wurden durch Anbéschungen gesichert."37
Nach Abschluss der Foto-Dokumentation und Kartierung der Hacklécher
wurde die Malerei in Abstimmung mit den Amtswerkstatten mit einem
Glasfaservlies tiberdeckt und durch das Aufbringen eines Putztrdgers aus
Streckmetall fir eine Verputzung mit Kalkmortel vorbereitet.38 Fur die
Dokumentation hat Herr Wiech zur Verbesserung der Lesbarkeit eine
virtuelle Retusche der Fehlstellen vorgenommen (Abb. 2).39
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Vgl. Ginther P. Fehring - Anton Ress, Die Stadt Nirnberg (Bayerische Kunstdenkma-
le, Bd. 10), Minchen 1961, S. 62; 2. Aufl., bearb. v. Wilhelm Schwemmer, Miinchen
1977, S. 62; Josef Dettenthaler - Georg Deichstetter, St. Klara Ntrnberg, Minchen -
Ziirich 21990; Carola Jaggi, Frauenkldster im Spatmittelalter. Die Kirchen der Klarissen
und Dominikanerinnen im 13. und 14. Jahrhundert (Studien zur internationalen
Architektur- und Kunstgeschichte, 34), Petersberg 2006, S. 94-97; zuletzt Frank
Matthias Kammel, Kirche und Kloster St. Klara in Niirnberg. Geschichte und Gestalt,
in: Verborgene Schonheit. Spatgotische Schatze aus der Klarakirche in Nurnberg
(Ausstellung Nuirnberg, Germanisches Nationalmuseum 2007), Nirnberg 2007,
S. 8-45; Herbert May, Die Klarakirche - Bau- und Nutzungsgeschichte, in: Orte der
Einkehr, Orte des Gebets. Kurzfihrer zum Tag des offenen Denkmals 2007, Nuirnberg
2007, S. 36-43.

s. dazu Karl Kern SJ, Raum fiir die Seele. Die , Offene Kirche St. Klara”, in: Verborge-
ne Schénheit (wie Anm. 1), S. 52-60.

Untersuchung, Sicherung und Dokumentation der Befunde oblag Herrn Restaurator
Adalbert Wiech, Nirnberg.

Die aktuelle Freilegung war aufgrund der geschilderten Situation unkompliziert. Fur
den reduzierten Zustand sind nach Wiech neben den dlteren mechanischen Beschadi-
gungen auch die Hitzeeinwirkung wahrend des Brandes von 1945 und Feuchtigkeits-
eintrag in den Folgejahren verantwortlich.

Die Putzschicht war mit einem Brett abgerieben und weifl gefasst worden, wobei , als
Erstfassung zwei Tlncheschichten nachgewiesen” wurden, die , flieBend ineinander
Ubergehen": Adalbert Wiech, Dokumentation zur restauratorischen Untersuchung
der Baugeschichte, Ms. 2007 (BLfD), S. 6; zur chronologischen Einordnung s. unten.

Wiech hélt angesichts der stabilen Verbindung und fehlender Verschmutzungsspuren
auf der Tlinche Putzauftrag, Tlinche und Malerei fiir gleichzeitig: ebd. S. 6.

Gut sichtbar an einer Figur am rechten Bildrand: , Hier sind die grauen Vorzeichnun-
gen sichtbar, abgedeckt durch einen lasierenden braunlichen Hintergrundston”, auf
dem ,zart lasierende rote Konturen und ein rétlich schwarz lasierendes Inkarnat auf-
getragen” sind: Wiech, Dokumentation, 2007, S. 6f. mit Abb. 4e.

Die Gelb- und Braunpigmente sind Eisenverbindungen, die grauen Untermalungen fiir
die blauen Flachen rote und braune Erde, beim Rot ist auch Hamatit dabei: Wiech, Do-
kumentation, S. 7 , In allen Farbschichten, auch den freskal eingebundenen, wurden
Proteine und Ol nachgewiesen" (gréBtenteils umgewandelt in Calciumoxalat): ebd.;
Analyseergebnisse gemdf Bericht des Labors Drewello (D&W-Lab, Bamberg) vom
31.10.2007 Nr. AN 1868.

Erstmals so beschrieben durch Kammel, wie Anm. 1, S. 43f.

Zur Bildtradition vgl. Thomas Raff, Die Ikonographie der mittelalterlichen Windperso-
nifikationen, in: Aachener Kunstblitter 48, 1978/79, S. 71-195.

vgl. die Lit. in Anm. 1.

Einige Hinweise zu diesem noch wenig bearbeiteten Thema bietet May, 2007 (wie
Anm. 1), S. 40. Die Ziegel haben eine Hohe von 7 cm, die Sandsteinquader variieren
zwischen 25 und 40 cm: Wiech, Dokumentation, S. 5.

Quaderhohe einheitlich ca. 19-21 cm: Wiech, Dokumentation, 2007, S. 5; nachweis-
bar erst in einer Hohe von ca. 5 m (iber dem FuBboden (ebd., S. 3).

Nachweisbar in allen vermauerten bauzeitlichen Fensterlaibungen: ebd.

Die zundchst verfolgte Arbeitshypothese, derzufolge die Vermauerung des nordlichen
Chorhalsfensters mit dem Anbau der Sakristei einherginge, hat sich angesichts des ein-
heitlichen Aufbaus von Vermauerung, Putz und Tiinche nicht bestétigt: ebd. S. 6.

vgl. Melanie Langbein, Zwischen Mittelalter und Moderne. Die Ausgrabungen in
St. Klara, in: Verborgene Schonheit. Spatgotische Schétze aus der Klarakirche in Ntirn-
berg (Ausstellung Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum 2007), Niirnberg 2007,
S. 46-51, hier S. 50 mit Abb. 11.

Ein BauaufmaB mit Abwicklung der Wénde und Kartierung der nach der Putzabnah-
me erkennbaren &lteren Offnungen und sonstigen Verdnderungen wurde von seiten
des Referats fiir Bauforschung des Bayer. Landesamts fiir Denkmalpflege durch Herrn
Dipl.-Ing. Heinz Strehler erarbeitet (BLfD, Planarchiv).
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Christoph Gottlieb von Murr, Beschreibung der vornehmsten Merkwiirdigkeiten in des
H.R. Reichs freyen Stadt Nurnberg und auf der hohen Schule zu Altdorf, Nurnberg
1778, S. 319; 2. Aufl. mit dem Titel ... in der Reichsstadt Niirnberg, in deren Bezirke
und auf der Universitat Altdorf”, Nirnberg 1801, S. 142.

Kammel, 2007 (wie Anm. 1), S. 40.

. Die Randbereiche der Malerei wurden in der Folgezeit nachweislich drei Mal tiber-
fasst. Mit der ersten Uberfassung der die Malerei umgebenden Fliche wurden die
Randbereiche, d.h. der mit Ranken verzierte Rahmen weifl abgedeckt. Bei der zwei-
ten Uberarbeitung empfand man den fehlenden Rahmen als Mangel und malte des-
halb einen neuen Rahmen mit Rollwerk auf. Auch dieser Rahmen wurde bei der nach-
sten Renovierung weil tberfasst.”: Wiech, Dokumentation, 2007, S. 7.

Zur bei Hans Lufft in Wittenberg gedruckten Lutherbibel s. Hans Volz (Hrsg.), D. Mar-
tin Luther. Die gantze Heilige Schrifft Deudsch 1545 (Ndr. des Drucks von Hans Lufft,
Wittenberg 1544ff.), Hesekiel cap. XXXVII; Albert Schramm, Luther und die Bibel, I,
Leipzig 1923, Taf. 267.

Ph. Schmidt, Die lllustration der Lutherbibel, 1522-1700, Basel 1962, S. 187.

Zu den vorreformatorischen Bildprogrammen, ihren Funktionen und ikonogra-
phischen Abhangigkeiten vgl. Gerhard Weilandt, Die Sebalduskirche in Ntrnberg.
Bild und Gesellschaft im Zeitalter der Gotik und Renaissance, Petersberg 2007,
S. 246-273.

Bruno Langner, Evangelische Geméldeepitaphe in Franken. Ein Beitrag zum religiésen
Bild in Renaissance und Barock, Diss. Wirzburg 2008. — Ich bin Herrn Langner fur die
Maéglichkeit, Einblick in seine Materialsammlung zum Thema nehmen zu durfen, zu
groRer Dankbarkeit verpflichtet.

Schwabach, Friedhofskirche, nach Langner (im Inventarband nicht erwahnt).

vgl. Bruno Langner, Evangelische Geméldeepitaphe im Ries, in: Rieser Kulturtage. Eine
Landschaft stellt sich vor (Verein Rieser Kulturtage e. V., Dokumentation XIV), N6rd-
lingen 2002, S. 329-356, hier: S. 335f. Abb. 4.

Schwabach, Stadtpfarrkirche St. Johannis: Die Kunstdenkmaler von Mittelfranken, Bd.
VII: Stadt und Landkreis Schwabach, Miinchen 1939, S. 68 Nr. 28 mit Abb. 59 (und
irriger Identifizierung des Bildthemas).

Rothenburg ob der Tauber, Stadtpfarrkirche St. Jakob: Die Kunstdenkmaéler von
Mittelfranken, Bd. VIII: Stadt Rothenburg 0.d.T., Miinchen 1959, S. 217 Nr. 21.

Bad Windsheim, Museum Kirche in Franken (ehem. Stadtpfarrkirche Hersbruck): Anne
Steiner, Das Epitaph des Dr. Johann Herel, in: Eine Kirche wird Museum. Werkstattbe-
richte aus dem Museum Kirche in Franken, hg. v. Andrea K. Thurnwald, Bad Winds-
heim 2006, S. 331-341.

Kalchreuth, Ev. Pfarrkirche St. Andreas: August Gebessler, Stadt und Landkreis Erlan-
gen (Bayerische Kunstdenkmale, XIV), Miinchen 1962, S. 129 (mit irriger Benen-
nung).

Nirnberg, ehem. Siechkobelkapelle St. Peter und Paul, Doppelepitaph fiir Hans Jakob
Haller von Hallerstein (+ 1604) mit Ehefrauen Polixena Holzschuher (t 1580) und
Katharina Hase (+ 1626) sowie Hans Ebner (t 1577) mit Ehefrauen Sibylle Holzschu-
her (+ 1570) und Magdalena Boland: Fehring — Ress, 21977 (wie Anm. 1), S. 303.

Nirnberg, St. Rochus, Klappepitaph von 1624 (Unterhang) und Nirnberg, St. Sebald,
Epitaph des Willibald Imhoff von 1628 mit Darstellung des Jingsten Gerichts
(Aufsatz): Carl van de Velde, Frans Floris (1519/20-1570). Leven en Werken (Verhan-
delingen van de Koninklijke Academie voor Wetenschappen, Letteren en Schone Kun-
sten van Belgié, Klasse der Schone Kunsten 37, Nr. 30), Brussel 1975, S. 319 mit Abb.
326.

Hollstein's Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700, Bd. 46:
Maarten de Vos, Plates, T. Il, Rotterdam 1995 Nr. 881; vgl. ebd. Bd. 44: Maarten de
Vos, bearb. v. Christian Schuckman, Rotterdam 1996, S. 190; s. auch Kammel, 2007
(wie Anm. 1), S. 44 Abb. 48.

Wittenberg, Stadtkirche St. Marien, Archiv. Die Aufnahme von Jens Gerber, Leipzig,
verdanke ich der freundlichen Unterstitzung von Christiane Hennen, Wittenberg.
Ubermalungen im Bildfeld selbst sind dagegen nicht erkennbar.

s. das Gutachten des BLfD vom 6.7.07 (Jiirgen Pursche und Verf.); vgl. auch Ursula

Schédler-Saub, Restaurierung und Zeitgeschmack: Vom Umgang mit Fehlstellen, in:
Das Denkmal als Fragment — Das Fragment als Denkmal. Jahrestagung der Vereini-
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gung der Landesdenkmalpfleger in Esslingen 2007 (Regierungsprasidium Stuttgart,
Landesamt fur Denkmalpflege, Arbeitshefte 21), Esslingen 2008, S. 141-158,

hier: S. 153.
37  Wiech, Dokumentation, S. 7.
38 ,Die Verdibelung des Putztragers erfolgte nach einem vorher detailliert festgelegten

Plan in den Hacklochern der Malerei, also ohne jede zusatzliche Beschadigung der
Malschicht”: Wiech, Dokumentation, S. 7. Eine spatere Wiederfreilegung wiirde einen
Ausbau der vermessenen und kartierten Befestigungsdiibel sowie die Abnahme von
Deckputz, Putztrager und Glasfaservlies erfordern: ebd.

39  Geringfligig verdnderter und erweiterter Wiederabdruck eines Beitrags fiir das Jahr-
buch der Bayerischen Denkmalpflege 60/61, 2006/2007.

Herkunft der Vorlagen (nach Bildnummern)

1,2 Wiech, Adalbert; Nlrnberg
3 Langner, Bruno; Maihingen

4 Nach Hollstein's Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700,
Bd. 44: Maarten de Vos, bearb. v. C. Schuckman, Rotterdam 1996, Pl. 47 Nr. 881.

5 Gerber, Jens; Leipzig
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Unbehobene Kriegsschiden
in der Nurnberger Altstadt

Pablo de la Riestra

Die in den letzten Monaten des Zweiten Weltkriegs erlittenen Zersto-
rungen Nirnbergs hatten ein heute kaum nachvollziehbares AusmaR.
Richtigerweise wurden diese Zerstérungen von keinem Geringeren als
dem Wiederaufbaureferenten Heinz SchmeiBner wiederholt als ,, sinn-
los" bezeichnet. Tatsdchlich ging in wenigen Stunden unter, was sich in
vielen Jahrhunderten herauskristallisiert hatte: Nichts weniger als eines
der weltweit groten architektonischen Weltkulturerbe.

Es ist nicht die Absicht dieses Kurztextes, sich mit der Frage nach dem
Sinn der Zerstérung zu beschaftigen, was oft genug und nicht zufrie-
denstellend geschieht. Dennoch sollte festgehalten werden, dass ein
kausaler Zusammenhang zwischen Nirnberg als dem Ort der Reichs-
parteitage und seiner Zerstérung durch die Alliierten — wie im ,Dehio
Franken" von 1999 behauptet — einer wissenschaftlichen Untersuchung
nicht stand halt. NGrnberg war eine deutsche GroRstadt und ausnahms-
los alle GrofRstadte wurden bombardiert, Dresden einen Monat, Wiirz-
burg gut zwei Monate spdter als Nurnberg. Viele andere besonders kost-
bare Stadtstrukturen wie Hildesheim, Halberstadt oder Potsdam wurden
in den allerletzten Kriegswochen Opfer des ldngst unverhaltnismaBig
gewordenen Bombenkriegs.

Was von all dem zu halten ist, liest man heute am besten beim Philo-
sophen Anthony C. Grayling, Professor am Birkbeck College in London.
Sein 2007 auf Deutsch und ein Jahr friiher auf Englisch erschienenes
Buch ,Die toten Stadte” gibt gute Antworten darauf. Bezeichnender-
weise findet man bei ihm nichts Spezielles tiber die Zerstérung von Nirn-
berg, was die scheinbar untiberwindbare Stigmatisierung der Stadt nur
bestatigt.

Am schlimmsten war die Nacht des 2. Januar 1945. Zuvor wurde die
Stadt bereits 1943 vier mal, 1944 fiinf mal angegriffen mit der Folge ver-
gleichsweise geringerer Verstimmelungen. Der flichenmaBigen Zer-
storung der Altstadt in jener unseligen Januarnacht folgten noch drei
weitere Luftangriffe, einer im Méarz und zwei im April. Nicht genug
damit: Zahlreiche Zerstdrungen ereigneten sich bei der vom 17. bis zum
20. April 1945 andauernden Einnahme der Stadt durch die Amerikaner.

Heute, nur 63 Jahre spater, sind diese Kriegsereignisse flr jeden, der
kein Zeitzeuge ist, einfach unvorstellbar. Wer heute die Altstadt besucht,
findet eine historisch gewachsene Struktur vor — zugegeben mit ,denk-
malfreien Zonen" — jedoch mit zahlreichen noch stehenden Gebduden
von der Romanik bis zum Historismus, die das Gesicht der Stadt als
Ganzes préagen.
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1
Katharinenkirche —
Ruine von Stidosten

Dies beruht auf zwei Tatsachen: 1. Die Schaden der Hauptdenkmaler
wurden behoben (im Falle vom Rathaus handelt es sich Gberwiegend um
eine Rekonstruktion, bei der Frauenkirche und Sankt Sebald mussten
ebenfalls groBere Gebdudeteile wiederaufgebaut werden). 2. Vieles ist
trotz allem im Krieg einfach stehen geblieben, oft zwar beschadigt, aber
immerhin nicht ganz zerstort, was den Reichtum Alt-Nirnbergs beweist,
wo man Denkméler zu Tausenden zdhlte und nicht wie heute zu
Hunderten.

Es ist kaum zu glauben: Die Wunden sind verschwunden. Sind sie wirk-
lich verschwunden? Unabhdngig von den Wiederherstellungen, die mitt-
lerweile sogar etwas Patina angesetzt haben, gibt es heute noch Spuren
der Katastrophe, die noch nicht riickgédngig gemacht oder ausgebessert
wurden — die meisten fallen jedoch nicht auf. Man muss sich recht gut in
der Altstadt auskennen, um sie alle zu sehen.

Von diesen unbehobenen Kriegsspuren ist hier die Rede. Es geht nicht
um bekannte Objekte, wie die konservierte Ruine der Katharinenkirche
(Abb. 1), die sich vor aller Augen als Denkmal unter freiem Himmel zeigt
(am Artikelende noch ein Satz dazu). Bevor diese noch vorhandenen
Schaden verschwinden — soweit sie nicht als solche , denkmalgeschiitzt"
sind —, seien sie im Folgenden ohne Anspruch auf Vollstandigkeit vor-
gestellt.

An der Stadtmauer sind noch unterschiedliche Beschadigungen gut
sichtbar: Wahrend die dem Schutz der Passanten dienenden oberen
Steinlager der dulReren Futtermauer des Westtorgrabens Splitterschdden
von in der Ndhe gefallenen Luftminen zeigen (Abb. 2), scheint der
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spatgotische ,Schraubenturm” am
Frauentor vor dem Bahnhof Opfer
einer BeschieBung mit Gewehren ge-
wesen zu sein (Abb. 3). Vor allem die
westlichen Wandfelder des halbrun-
den Turms zwischen den schragen
Lisenen weisen Einschusslocher auf.
Man hétte diese Locher ausfillen
kénnen — dhnlich wie im Mittelalter
die Zangenlocher der Steinquader
oder wie die Splitterschdden nach
dem Krieg am Chor von Sankt
Sebald. Am Schraubenturm sind die
Locher richtigerweise geblieben, wie
der Krieg sie geschlagen hatte. Dieser
als fur seine Zeit , modernst” zu be-
zeichnende Turm wurde somit ein
weiterer stummer Zeuge des Kriegs-
wahns.

Unweit davon am Konigstorgraben
steht das Kinstlerhaus von 1906-11.
Der bis auf den zeitgendssischen
Kopfbau am Anfang der KénigstraBe
erhaltene Bau der Neorenaissance
endet an der schmalen Nordseite mit
einem Schweifgiebel (Abb. 4). Dieser
Giebel beherrscht den im Zwinger
angelegten Biergarten, bleibt aber
durch die dort stehenden Baume
etwas versteckt. Autofahrer in Rich-
tung Bahnhof konnen ihn vom
Marientorgraben aus kurz sehen.
Dem aufmerksamen Biergarten-
besucher entgeht der zerschossene
Giebel nicht. Fotografiert wurde er
hier vom benachbarten Baumeister-
haus aus, einem guten Blickpunkt,
um die Kugellécher von wortwortlich
unterschiedlichem Kaliber zu beob-
achten.

Das historistischne Gebdude der
Universitdt an der Findelgasse 7 zeigt
eine beschadigte Sudseite (Abb. 5),
sei es durch Einschiisse oder durch
Splitter? Besonders deutlich sind die
Schdden unterhalb der rechteckigen

g
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2 Westtorgraben, Futtermauer

3 Frauentorgraben, ,Schraubenturm”
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. Kiinstlerhaus*,
Nordgiebel

Zwillingsfenster, die von runden
Séulchen zweigeteilt werden. Der
Bau weist Uibrigens Zitate aus alten
Gebiuden der Stadt auf, so ein
mehrteiliges Fenster in Segment-
bogen Uber gedrehten Pfeilern, das
an die vierfache Arkadenstellung
des zerstorten Innenhofs Bindergas-
se 26 erinnert, ein Werk um 1487.

Ein um 1900 an die AuBenwand
der nordlichen Sakristei von Sankt
Sebald verlegtes Verkiindigungs-
relief um 1478 ist heute nur noch
zur Hélfte vorhanden (Abb. 6). Als
Kunstwerk (es handelt sich um ein
Fragment des Grabmonuments fir
den 1469 hingerichteten Nikolaus
lll. Muffel) wurde das Relief — im
Gegensatz zu den architektoni-
schen Baupartien — nicht vervoll-
standigt. Somit zeugt es alleine von
den Zerstérungen, die am Aufen-
bau der Kirche sonst tberall getilgt
wurden. Von der Verkindigungs-
szene ist allein der kniende Engel
mit seinem Spruchband erhalten,
von der Maria allein der Nimbus. Im
Kirchenraum, vor allem an den
Chorpfeilern, sind seit Jahrzehnten
groBRformatige Fotos zur Veranschaulichung der Kriegsverstimmelungen
ausgestellt. Entsprechend werden seit wenigen Jahren im westlichen
Bereich des Innenraums von Sankt Lorenz Fotos der Zerstérungen auf
eine Leinwand projiziert.

Neben Sankt Sebald steht der Haustorso WinklerstralRe 24, eine nur
halbwegs , korrigierte” Kriegsruine: Das Notdach beriicksichtigt nicht die
urspriingliche Haushohe, sodass ein verblendetes Fenster heute ,in der
Luft" steht (Abb. 7) und in dieser Form die Teilzerstorung des Hauses
verrat. Hier wére eine Wiederherstellung sehr zu wiinschen, da das um
1690 auf dlterem Kern errichtete Haus Uber einen prachtigen Voluten-
giebel verfuigte, der heute bitter fehlt. Auch die Kopien der 1504 gehau-
enen Verkiindigungsgruppe von Adam Kraft haben sich — wenn auch
stark verwittert — an der Hausrustika erhalten. Wenn man sieht, wie sehr
die Umgebung der Sebalduskirche durch das neue Dach und die Restau-
rierung des Schiirstabhauses gewonnen hat, kann man nur von dem Tag
tradumen, an dem auch das Haus WinklerstraRe 24 wieder in altem Glanz
erstrahlt.



6 Sebalduskirche, Nérdliche Sakristei, Relief 7 Winklerstralse 24, Stidwest-Ecke
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Die WeiBgerbergasse ist eines der am besten erhaltenen Ensembles der
alten Stadt. Und dennoch: die in Steinbldcken errichtete Kommunwand
zwischen Haus Nr. 34 und 36 zeugt von zwei im Krieg , weggepusteten”
Hausern (Abb. 8). Die backsteinerne Wand rechts dient heute, mit
modernen Backsteinen geschlossen, als Riickwand des Hauses Geiers-
berg 21. Die Wunde zeigt in aller Brutalitdt die verheerende Wirkung der
Luftminen. Dasselbe ist noch an den ehemaligen Hausern JakobstraRe 36
und Hintere Ledergassse 26 zu sehen (Abb. 9 und 10). Falls diese Hauser
nicht Opfer von Volltreffern wurden, brannten sie bis zum Einsturz aus.
Kleinere oder groRere nach dem Krieg zur Beseitigung einsturzgefahr-
deter Bauten ergriffene MalRnahmen konnen durchaus das Zerstorungs-
werk komplettiert haben. Anhand von Fotos ist heute nicht mehr zu ent-
scheiden, was aus statischen Griinden nach dem Krieg abgerissen wer-
den musste. Es ist schmerzvoll zu wissen, dass sicherlich vieles noch hitte
geborgen werden kénnen.

Jakobstralse 36
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Hintere Ledergasse 26
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Der bekannte Satz von Wilhelm Schwemmer von 1972 dass ,, Im Zuge
des Wiederautfbaus der Niirnberger Altstadt jede einigermalSen wieder-
herstellbare Substanz Erhaltung und Pflege gefunden hat" geht sicher an
die Realitdt vorbei. Es ist nicht zuletzt dank Erich Mulzer gut bekannt, wie
viele kostbare, sogar intakt gebliebene Architekturen Opfer der Abriss-
birne wurden.

Das vor dem Pellerhaus stehende Reiterstandbild von 1905, das ein-
zige von Kaiser Wilhelm 1. in Bayern, hat zwar den Bombenhagel tber-
standen, zeigt aber noch heute Locher, die Splitter in der Bronzefigur
verursachten, vor allem am Bauch des Pferdes (Abb. 11 und 12). Sogar
der Himmel schimmert durch manche Locher. Das Denkmal ist ein Werk
von Syrius Eberle und Wilhelm Ruemann, wurde in der Nirnberger
KunstgieRerei Lenz gegossen.



11
Egidienplatz,
Reiterstandbild
Wilhelm |

12

Egidienplatz,
Reiterstandbild
Wilhelm |, Detail
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Am Beispiel der Katharinenkirche soll Grundsatzliches geklart werden:
So wichtig es ist, die Erinnerung an Tod und Kriegsverwlstung durch
Erhalt von Zerstérungsspuren zu pflegen, so sind Rekonstruktionsarbei-
ten ein vollig legitimes Mittel, Schétze der Vergangenheit zurlick zu ge-
winnen.

Diese Art teilweiser , Wiedergutmachung" der Geschichte will und
kann keine Verleugnung und keine Verharmlosung des Geschehenen
sein. Im Gegenteil, es handelt sich um Heilungen von Verletzungen, die
in gewissem Rahmen gelingen kénnen und de facto in Nlrnberg wie
vielerorts in Europa gelungen sind. Gebdude sind ja im Unterschied zur
Musik und Literatur materielle Kulturgtter, die sich ihrer Natur nach
wiederherstellen lassen.

Hat man einmal verstanden, dass Nirnberg weltweit eines der kost-
barsten Kulturerben der Vergangenheit war, eines das stréflichst aufs
Spiel gesetzt wurde, sollte der Stadtreparatur eigentlich nichts mehr im
Wege stehen. Dass Niirnberg nicht wieder das alte werden kann, ist klar,
umso irrationaler die Angst, durch punktuelle Wiederherstellungen die
Modemnitat der Altstadt zu gefahrden.

Bei der Katharinenkirche ware eine Wiederherstellung unter Dach eine
einfache, durchaus finanzierbare Angelegenheit. Die Rekonstruktion von
Pfeilern, Decke und Dach (mehr ist es nicht) wire in einer seit Jahr-
hunderten lutherischen Stadt durchaus sinnvoll. Alle anderen grofRen
Bettelordenskirchen sind verloren gegangen: die der Dominikaner, der
Franziskaner und der Augustiner. Die vierte groRe und einzig teilweise
erhaltene ist die Katharinenkirche. St. Klara und Martha gehoren in die
GroBenordnung von Kapellen. Die Karthduserkirche vertritt zwar die
Typologie, wird aber durch die Bauten von Sepp Ruf versteckt gehalten.

Bedenken gegen solche MaBnahmen sind ganzlich unberechtigt; oder
will man hier zu Lande keine Notiz davon nehmen, dass das durch die
Deutschen im Ersten Weltkrieg dem Erdboden gleich gemachte Rathaus
von Arras in Nordfrankreich heute Weltkulturerbe ist, eben weil die
Totalrekonstruktion des Bergfrieds so penibel gut ist? Oder will man in
Sachen Denkmalpflege eine doppelziingige Moral rechtfertigen, in dem
man zwischen zu Recht oder zu Unrecht zerstdrten Gebduden der
Vergangenheit unterscheidet, auch wenn die Hintergriinde einer Zer-
storung nachvollziehbar sind.

Herkunft der Vorlagen (nach Bildnummern)

1-12 Pablo de la Riestra



Zum Gedenken an Gisela Pfister
1934-2007

Die Altstadtfreunde trauern um Gisela Pfister. Sie
verstarb nach kurzer schwerer Krankheit am 12. Juli
2007. Fir viele von uns kam ihr Tod recht Uberra-
schend und der Abschied fiel uns sehr schwer. Gisela
Pfister war Altstadtfreundin mit Leib und Seele und
immer zur Stelle, wenn man sie brauchte.

Vor gut 33 Jahren war Gisela Pfister zu den Alt-
stadtfreunden gestoBen. Aufmerksam geworden war
sie auf uns, als einige Male ein junger Mann bei ihr
klingelte, der den Innenhof fotografieren wollte,
einen typischen, wunderschénen Nirnberger Innen-
hof mit Galerien, der den Krieg unzerstort Giberdauert
hat. Der junge Mann war Dr. Erich Mulzer, unser
spaterer Ehrenvorsitzender, der leidenschaftliche
Narnberger, damals Mitglied unserer Vorgédnger-
institution ,Vereinigung der Freunde der Altstadt
Narnberg"”. Schon damals wusste er Menschen fir
die Belange der Altstadt zu begeistern und so konnte
er Gisela Pfister fur die Mitarbeit bei den Altstadt-
freunden gewinnen. Dies ist umso bemerkenswerter, als sie keine gebur-
tige Nurnbergerin war, sondern aus Liibeck stammte, aber hier eine neue
Heimat fand.

Viele langjahrige Teilnehmerinnen und Teilnehmer an unseren belieb-
ten Stadtspaziergdngen kdnnen sich diese ohne Frau Pfister noch gar
nicht recht vorstellen. Unermiidlich bat sie am Ende jedes Rundganges
um Spenden fiir unsere Arbeiten und warb um neue Mitglieder, um un-
sere Arbeit auf eine breitere Basis zu stellen. Die Altstadtfreunde haben
ihr viele neue Mitglieder zu verdanken.

Ein weiteres Betdtigungsfeld von Gisela Pfister war ihr Einsatz auf dem
Christkindlesmarkt, jahrzehntelang war sie dort aktiv, sperrte jeden Mor-
gen den Stand auf und Ubernahm haufig die erste Schicht. Auch ihren
Ehemann spannte sie in diesen Dienst ein, jeden Abend holte er die
Tageseinnahmen ab, auch in den letzten Jahren, als Frau Pfister diese
Aufgabe nicht mehr wahrnehmen konnte.

Engagiert begleitete sie seit 1990 auch unser neues Angebot , Fiihrun-
gen im Rathaussaal und zu den Reichskleinodien*. Fastimmer tibernahm
sie hierbei an den Offnungstagen sonntags den Informationsstand, bis
Ende vergangenen Jahres. Bis zuletzt kreisten ihre Gedanken um die
Altstadtfreunde. Als eine Altstadtfreundin sie etwa drei Wochen vor
ihrem Tod besuchte, erkundigte sie sich sofort, wie und ob der Dienst im
Rathaussaal klappt, denn sie wuBte nur zu genau, daB ein Sonntags-
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dienst nicht so begehrt ist. Ihr Wissen und ihren Rat brachte sie auch in
unsere Vereinsarbeit ein, jahrzehntelang war sie Mitglied des Werbeaus-
schusses und unseres Beirates.

Gisela Pfister verstand es, Menschen flr die Ziele der Altstadtfeunde zu
begeistern, fir ein ehrenamtliches Engagement zu motivieren. lhre Be-
geisterung fur die Altstadtfeunde ging sogar so weit, dass sie ihren Enkel
Peter bereits kurz nach der Geburt als jlingstes Mitglied bei uns an-
meldete. Auch fiir den Zusammenbhalt innerhalb der Aktiven hat sie ge-
sorgt, unvergessen sind die Adventsfeiern im gemitlichen ,, Festsaal” des
Pfisterhauses.

Gisela Pfister war ein Vorbild fur ehrenamtliches Engagement, die
Altstadtfeunde und Nirnberg waren ihr auch als ,Zugereiste” eine
Herzensangelegenheit. Begeistert verfolgte sie die Wiederherstellung
des Hauses WeiBgerbergasse 10, genau gegenliber ihrem Wohnhaus
gelegen. Leider war es ihr nicht vergonnt, die Fertigstellung des
zukiinftigen , Dr.-Erich-Mulzer-Hauses” zu erleben und bei der Ein-
weihungsfeier dabei zu sein.

Wir danken ihr fir alles, was sie fur die Altstadtfreunde geleistet hat.
Noch heute fehlt uns ihr lachelnder Blick aus dem Fenster, mit dem sie
alle Besucher des Hofes begriifte.

Wir vermissen sie sehr, aber in unserer Erinnerung wird sie immer
lebendig bleiben.

Inge Lauterbach
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